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‘Malarstwo amerykanskie

XIX wieku

Ostatnie ¢wiercwiecze XVIII wieku przyniosto narodzi-
ny nowego panstwa: Standw Zjednoczonych Ameryki.
W 1776 roku ogloszono Deklaracje Niepodlegtosci,
w 1789 przyjeto konstytucje wraz z nowa forma rzadow,
w 1781 powstaly Stany Zjednoczone. Czas ten byl zara-
zem epokg tworzenia si¢ mitdw, wzorcow, tradyciji, oby-
czajow, a nawet jgzyka, dzigki ktorym mieszkancy tej
wyzwolonej brytyjskiej kolonii zacz¢li sami siebie nazy-
waé Amerykanami. Artysci, jak wszyscy inni obywatele,
uczestniczyli w krzepnigciu nowego narodu, w ksztal-
towaniu narodowej tozsamosci. Byli $wiadkami i uczest-
nikami doniostych wydarzen historycznych. Ich los
w kraju wybijajacym si¢ na niepodlegtosc, kraju, w kto-
rym dopiero ksztaltowaly sie nie majgce na ogol preceden-
su na starym Kontynencie instytucje zycia publicznego,
nie byl latwy. Wigkszos¢ wybitnych tworcow tego czasu
spedzila wiele lat swej kariery za granicg. Europejskie tez
bylo ich wyksztalcenie i Zrodla ich sztuki. Dwaj malarze
amerykanskiego pochodzenia: Benjamin West (1738
~1820) i John Singleton Copley, osiedli na state
w Anglii, dajgc Swiadectwo, ze daleka, uboga kulturalnie
prowincja moze wydac talenty réwne pochodzacym ze
starych osrodkdw artystycznych. Byli oni pierwszymi
Amerykanami, ktérzy nie tylko czerpali i uczyli sie ze
sztuki europejskiej, ale takze wywarli na nig wplyw.
Z drugiej strony, jeszcze za czaséw kolonialnych, do
Ameryki przybywali artyséci europejscy szukajacy tu no-
wych mozliwosci, zwykle jednak nie byli to tworcy
wysokiej miary.

W nowym spoleczenstwie sztuke widzianoe przede wszyst-
kim jako instrument moralnego doskonalenia, rozbudza-
nia patriotycznych uczud, utrwalania republikanskich
enot. Niektorzy artysci wyrazali nawet obawe, aby sztuka
~jak w starym $wiecie — nie stala sie przedmiotem zbytku,
Przywilejem waskich elit. Przekonanie 0 wysokim postan-

{Fragment obrazu Benjamina Westa Smier¢ generata Wolfe'a. West by/
Yrodzonym Amerykaninem, wigkszo§é swojego zycia spgdzii w Anglii.

amalowana przez niego w 1770 roku Smieré generata Wolfe'a, kt6ry
29ingf pod Quebekiem w 1759 roku, to jeden z pierwszych obrazéw
Ukazujacych wydarzenia z historii Ameryki | wprowadzajacych do
Malarstwa mieszkarcéw Nowego Swiata. Piétno, wymiary cafosci
151 x 2713 cm (Galeria Narodowa Kanady, Ottawa).]

Maria Poprzecka

nictwie tworczosci czerpali przede wszystkim z ksigzek,
dawnych i nowych traktatéw o sztuce. Pierwsze pokolenie
artystow amerykanskich uksztaltowaly pisma akademic-
kich teoretykdw. Od nich czerpali pouczenia o konieczno-
$ci udoskonalania natury poprzez studia rzezb anty-
cznych, a takze arcydziel mistrzow renesansowych i baro-
kowych, takich jak Rafael, Michal Aniol, Poussin. Tak
wiec dla mlodych artystow ze Standw Zjednoczonych,
gdzie nie bylo wowczas publicznych muzedw i prywat-
nych kolekeji, podrdz na stary kontynent bylta koniecz-
nos$cig. W ostatnich dziesi¢cioleciach XVIII wieku wszy-
scy w zasadzie malarze udawali si¢ po nauk¢ do Anglii,
pozostajgcej wszak krajem macierzystym. W osobie zyjg-
cego w Londynie wspomnianege juz Benjamina Westa
znajdowali hojnego opiekuna i nauczyciela, ktory stal sie
wychowawcg trzech pokolen artystow amerykanskich.
U schylku zycia pisal do jednego z nich, Charlesa
Willsona Peale’a: ,,Sztuka malarska ma moc uszlachet-
niania cztowieka poprzez ukazywanie potomnosci jego
szlachetnych uczynkéw i duchowe;j sily, aby tym sposo-
bem przekazywac bezcenne poczucie tyczgce religii, milo-
§ci do kraju i moralnodci; takie tematy warte sg pedzla,
takie winny by¢ pokazywane jako najbardziej budujgce
dla wzrastajacego pokolenia®.

Idee te szly w parze z przekonaniem wlasciwym Ameryce
czasow Ojcow Zalozycieli, iz kraj ten powinien odegrac
w swiecie specjalng rolg, a narod kierujacy si¢ w dziala-
niach zasadami chrzescijaniskimi moze zbudowac nowy
Eden, nowe, idealne spoleczenstwo zdolne zmienié bieg
dziejow swiata.

Artysci amerykanscy stali jednak wobec catkowicie od-
miennej sytuacji 1 innej publicznosci. W miodym repub-
likariskim i protestanckim kraju brakowalo dworu, boga-
tej arystokracjii poteznego Kosciota, ktdre od stuleci byly
w Europie gléwnymi mecenasami i zleceniodawcami.
W zalgzku znajdowalo sie szkolnictwo artystyczne i zbio-
ry sztuki. Ksztaltowaly si¢ dopiero obyczaje i potrzeby
kulturalne, nie zawsze zresztg wedle europejskich wzor-
cow. Stad tez amerykanskich artystéw cechowala wielka
pomystowosé 1 przedsigbiorczosc. Charles Willson Peale
(1741-1827), ojciec rodziny artystycznej, ktdrego syno-
wie nosili imiona Rafael, Rubens, Rembrandt i Tycjan
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[Peortretowany przez Johna Neagle'as Pat Lyon zfecil w 1826 roku
malarzowi, by przedstawif go pracujgeego przy kowadle, cheac
zaprotestowaé przeciwko nie udowodnionym oskarzeniom o rabunek
banku. Z zakasanymi rekawami bialef koszuli, osfoniety skérzanym
kowalskim fartuchem, spod ktérego wystajg wytworne, spigte
klamrami pantofle, Pat Lyon swiadczy swgq godng postawa, iz fest
odpowiedziainym obywatelem, pracujgcym cigzko i uczciwie na swe
dochody, nie inaczej niz 2atrudnieni przez niege robotnicy. Zdaje si¢
dowodzit, ze fego rosngce bogactwo nie zakidca spolecznej réwnaosci
i demokracyi, Plotno, 232,58 x 170 cm (Muzeum Sztuk Pieknych,
Boston).]

i wszyscy zostali malarzami, jest przykladem artysty,
a zarazem organizatora i przedsiebiorcy, usilujacego na
rézne sposoby rozbudzi¢ zainteresowanie publicznosci.
Dzieki jego niezmozonej aktywnoséci Filadelfia stala sie
ozywionym oérodkiem artystycznym. W 1782 roku ot-
worzy!l tam galerie malowanych przez sicbie portretow
glownych osobistosci parstwowych i dotaczyt do niej
muzeum historii naturalnej. Pdzniej probowal pokazow
ruchomych obrazéw, wykorzystujac w tym celu rodzaj
latarni magicznej. Wreszcie w 1794 roku utworzyt w Fi-
ladelfii Columbianum, bedgce polaczeniem szkoty artys-
tycznej i galerii wystawowej, dajac poczatek wielu tego
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[Wiek dojrzaly jest jednym z czterech ebrazéw namalowanych

w fatach 1840-1842, skfadajgcych si¢ na cyk/ Wedréwka zycia,

W cykiu tym Thomas Cole ukazuje dusze fudzkg wedrujaca przes
krafobrazy symbolizujace cztery etapy zycia ludzkiego. Rozkwiecony
tropikalny ziemski raj znaczy jego dzieciecy, niewinny poczatek,
fantasmagoryczna hudowla jawigca si¢ na niebie obrazuje ambicje
f nadzieje mfodosci, rwacy wsrod skal nurt rzeki i burzlivwe niepo
przypominajg o niebezpieczensiwie wieku dojrzalego, uspokojone
wody. nad ktérymi w $wietlistej szczelinie wsrdd chmur oczekuje anjoy
Slroz — to obraz kresu ziemskiej wedrowki. Plotno, 134 x 202 cm
{Galeria Narodowa, Waszyngton).]

typu instytucjom artystycznym i naukowym. Rozwijaly
si¢ one szybko w miastach wschodniego wybrzeza, zwykle
finansowane przez bogatych przedsigbiorcéw. W poczat-
kach XIX wieku, gdy Boston zaczgl tracié znaczenie
pierwszego miasta amerykanskiego na rzecz dynamicznie
rozwijajacego si¢ Nowego Jorku, tam wlasnie powstala
w 1802 roku pierwsza Akademia Sztuk Pieknych, or-
ganizujagca wystawy malarstwa wspolczesnego. Kolejne
akademie utworzono w 1805 roku w Filadelfii, w 1807
w Bostonie. Pomimo to ,,wielkie malarstwo’ obrazujgce
tematy historyczne i religijne, cho¢ postulowane i naj-
wYyzej ceniong, nie moglo liczyé na duze zapotrzebowanie,
Stad wigkszos¢ malarzy podejmowala si¢ skromnych, lecz
za to zapewniajacych zbyt zlecen, jakimi byly portrety,
pejzaze czy anegdotyczne sceny rodzajowe. Samuel F. B.
Morse (1791-1872), nie mogac osiggnaé artystycznego
sukcesu 1 zaspokoi¢ ambic)i w dziedzinie malarstwa
historycznego, porzucil je, by sta¢ sie wynalazcg tele-
grafu, Rembrandt Peale rozwingl produkcje portretéow
Jerzego Waszyngtona, powtarzajac dwanascie razy stu-
dium wykonane z natury i robigc siedemdziesiat dziewiec
replik innego wizerunku Ojca Narodu. Wsrod konwenc-
jonalnej zwykle tworczosci portretowej zdarzajg sie jed-
nak dzieta niecodzienne, dajace wyraz nowej amerykans-
kiej mentalnosci, jak portret Pata Lyona, namalowany
przez Johna Neagle’a.

Szybki rozwdj sztuki amerykanskiej przypadi na lata
1820-1860, okres gwaltowne] industrializacji, rozwoju
urbanistyki i niepohamowanej ekspansji terytoriainej.
Podstawg utrzymania artystow pozostawaly portrety,
coraz wigcksza popularnos$é zyskiwato malarstwo rodzajo-
we ipejzaz. Wzrastata liczba patronéw sztuki, latwiej byio
osiagnaé artystyczne wyksztalcenie. Wielu malarzy nadal
podejmowato podrdz do Europy, nie byli juz jednak
nie$miatymi prowincjuszami, bezkrytycznymi wobec
dziet i mistrzéw starego swiata. W zywiolowo rozwijaja-
cych si¢ miastach rozpowszechnial sie obyczaj publicz-
nych pokazow sztuki. Utworzone w 1832 roku nowojors-
kie towarzystwo popierania sztuki: American Art Union,
wkrotce znalazlo nasladowcéw w innych miastach, staja-
cych sie o$rodkami krzewienia sztuk, a takze ksztal-
towania nowego stylu zZycia oraz potrzeb artyst:,(czn!)’d‘l
i duchowych bogacacego sie spoleczenstwa. Chociaz‘
oblicze Ameryki zmienialo sie szybko, zadania sztlfkl
widziano nadal réwnie idealistycznie, jak w epoce Ojcow
Zalozycieli. W poszukiwaniu amerykaiiskiej tozsamoscl
narodowej malarze pierwszej potowy XIX wieku zwrocill



si¢ ku rodzimemu krajobrazowi, ktoérego ogrom, dzikosé
1 potgga nie dawaly si¢ porodwnac z ujarzmiong przez
cywilizacj¢ naturg starego kontynentu. Cuda natury na
réowni z polami bitewnymi z czaséw wojny o niepodleg-
losc staly sig tym, czym dla Europy byly szacowne zabytki
historycznej przeszlosci. W odkryciu amerykariskiego
pejzazu odegraly role tak czynniki estetyczne, jak i nac-
jonalistyczne i religijne. W naturze amerykariskiej upat-
rywano zaréwno obrazu pickna i sity Nowego Swiata, jak
objawienia mocy Stworcy. Widziano w niej nowy Eden,
ktéry boskim zrzadzeniem zostal dany osadnikom dla
zbudowania krdlestwa Bozego na ziemi. To poczucie
szczegoOlnej misji usprawiedliwialo zreszta eksterminacjeg
Indian i zniszczenie rdzennej kultury kontynentu. Wszy-
stkie te idee, uczucia i skojarzenia, jakie wzbudzaly
amerykanskie pejzaze, sprawily, iZ poczatkowo skromne
podejécie malarzy-topograféw poczegla zastgpowaé po-
stawa bardziej osobista i emocjonalna. Jedni dazyli do
uwznioslenia pejzazu, nasycenia go tresciami religijnymi
1 historiozoficznymi, inni, idgc za gustem odbiorcéw,
poswigcali sig realistycznemu odzwierciedleniu widokéw
wcigz nowo odkrywanych cudéw natury.

Najwybitniejszym, choé nietypowym pejzazysta amery-
kariskim pierwszej polowy XIX stulecia byt Thomas Cole

(1801-1848), uznany za tworce tak zwanej Hudson River
School. Wraz z poetami i pisarzami, jak autor Ostatniego
Mohikanina James Fenimore Cooper, dla ktérych kraj-
obraz amerykanski takze stanowil osrodek zainteresowa-
nia, stworzyli oni pierwsze w swym kraju srodowisko
artystyczne, jednoczgce przedstawicieli rdznych rodza-
jow tworczosci. Whrew upodobaniom zleceniodawcdw,
poszukujacych przede wszystkim pedantycznie odtwo-
rzonych widokéw natury, Cole dazyl do wyniesienia
malarstwa krajobrazowego do rangi malarstwa historycz-
nego. Poprzez swe pejzaze o motywach czerpanych z kraj-
obrazu amerykanskiego, lecz nie ograniczone do ich
skrupulatnej rejestracji, szukajac w naturze istoty zjawisk,
a nie ich zewngtrznej szaty, chcial wyrazad glebokie idee
religijne i polityczne. Zarliwie wierzacy czlonek kosciola
episkopalnego, w dzikiej naturze znajdowal najstosow-
niejsze miejsce do méwienia o Bogu. Podnoszac niezwyk-
lo§é, odmiennosc, ogrom i réznorodnos¢ amerykanskiej
natury, w swych kompozycjach postugiwal si¢ jej elemen-
tami dla tworzenia ukladéw wzorowanych na obrazach
dawnych mistrzéw: Claude’a Lorraina lub — bardzie)
dramatycznych — Salvatora Rosy. Podréz do Europy
obudzila w nim zainteresowanie dla cyklow jako tradycyj-
nych form obrazowej opowiesci, ktdre umozliwiaty nada-
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[Obraz Fredericka Churcha Cotopaxi z 1863 roku — to panoramiczny,
ujely z lotu ptaka widok skapanego w oranzowym blasku
zachodzgcego sforica andyfskiego krajobrazu, nad ktérym zawisa
ciezka chmura pyfu z wybuchajacego wulkanu. Bezkresna, bezludna
skalna pustynia, wstrzgsana wulkaniczng erupcja, to niemal wizja
pierwszych dni stworzenia, odieglych geologicznych epok, Ziemi we
wiladaniu pierwaotnych sif natury. Piétno, 122 x 216 cm (Instytut
Sztuki, Detroit).]

wanie krajobrazom dydaktycznych i religilnych tresci
(Dzigje cesarstwa, 1833-1836, Wedrdwka 2Zycia, 1840).
Smieré przerwala mu prace nad cyklem Pilgrim’s Progress
wedlug ksigzki Johna Bunyana, jednej z najpoczytniej-
szych w dziewigtnastowiecznej Ameryce. W swych obra-
zach 1 esejach o sztuce Cole wyrazat typowe dla mysli
amerykanskiej tamtego czasu poczucic wdziecznosci za
dobrodziejstwa i obfitos¢ dobr ofiarowanych przez bez-
kresne przestrzenie kontynentu, ale takze obawy przed
zaprzepaszczeniem owych dobr przez niepohamowang
cksploatacje 1 zachtanno$c¢, w ktérych zatraca sie sens
przeznaczenia i narodowej odpowiedzialnosci.
Najstynniejszym uczniem i kontynuatorem Cole’a byt
Frederick E. Church (1826-1900). Poszukujac widokéw
niezwyklych i wzniostych podrozowal do Ameryki Polu-
dniowej, na daleka amerykanska poinoc, do Europy i na
Bliski Wschod, do Meksyku, w ktorym byl parokrotnie.
W swych obrazach ukazywal nature w calej jej nieujarz-
mionej potedze, malujac wodospad Niagara (1857), gory
lodowe u wybrzezy Labradoru (1861), dymigcy wulkan
Cotopaxi w Ekwadorze (1863).

Niezwyklo$¢ krajobrazéw malowanych przez Churcha
polega nie tylko na wyborze ¢gzotycznych motywow, lecz
takze na polaczeniu precyzji w oddaniu szczegdtoéw (mala-
rze jego pokolenia wspomagali sie juz fotografig) z efek-
tami $wietlnymi, nadajacymi obrazom charakter idealis-
tycznej wizji, pelnej patosu i uduchowienia, Podobnymi
luministycznymi efektami postugiwal sie wzigty malarz
Albert Bierstadt (1830-1900), ktory, odkrywajac dla
malarstwa amerykanskiego daleki Zachdd, ukazal oczom
zachwyconych nowojorczykéw cuda Gor Skalistych, Yo-
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[W obrazie Handlarze futer sptywajacy Missouri z 7845 roky George
Caleb Bingham oddal urzekajgcq atmosferg ogromnej, zasnutey
oparami rzeki, niosgcej malowniczg 16d7 traperéw. W jego dziefach
adnajdujemy swiat znany z powiesci Marka Twaina, swiat przygéd
Tomka Sawyera i Huekileberry Finna. Plotno (Muzeum Metropolitan,
Nowy Jork).]

semite Valley, Kalifornii. Obok pejzazystow-idealistow
i wizjonerdw czynna byla, oczywiscie, rzesza malarzy
ukazujacych naturg malowniczg, lecz oswojong i bliskg,
7 ktdrg ludzie harmonijnie wspotzyja na swych farmach
i plantacjach.

Gatunkiem, ktory zyskatl szczegdlng popularnosé w sztuce
amerykanskiej, byto malarstwo rodzajowe. Ono cieszylo
sie najwickszym uznaniem ze strony odgrywajacych istot-
ng rola mecenasowskg towarzystw popicrania sztuk pigk-
nych, bylo chetnie kupowane, wystawiane, powiclane
wciaz nowymi 1 doskonalszymi technikami reprodukcyj-
nymi. Typowe, anegdotyczne obrazki z zycia codzien-
nego zwyktych ludzi z rdéznych stron kraju byly sztukg
prawdziwie demokratyczna, zdolng zainteresowac kazda
publiczno$<, znajdujacg w niej odbicie wlasnej egzysten-
cji. Scenki te cechuje zwykle pogoda, prostodusznosd,
humor. Brak w nich politycznych czy spotecznych tresei,
wlasciwych realistycznemu malarstwu europejskiemn
tamtego czasu. Ukazujg zycie spokojne i proste, bez sladu
konfliktéw spolecznych czy rasowych., Wielu artystow
szczegolnie pociggal daleki Zachdd, obrastajaca w legen-
dy ziemia pionierdw, traperdéw, mysliwych i osadnikéw.
George Caleb Bingham (1811-1879) zyskal powodzenie
glownie dzieki obrazom ukazujgcym zycie toczgce si¢ na
rzece Missisipi, najwigkszym wodnym szlaku komunika-
cyjnym ogromnego kraju. Obrazy Binghama, na ktorych
przez lekko zamglone, szeroko rozlane wody Old Man




River sung flisackie tratwy 1 traperskie canoes, nostalgicz-
nie przywolujg mit amerykanskiego Zachodu, najtrwal-
szy, jaki stworzyl ten nardd.

Rdzenni micszkancy zicmi amcrykanskiej byli przed-
stawiani przez malarzy i rysownikdéw, niemal odkad
zaczela si¢ eksploracja Nowego Swiata przez bialych.
Stosunek do Indian dlugo okreslaly dwie postawy: wi-
dziano ich badz jake szlachetnych dzikusow, zyjacych
zgodnic z naturg, badz - czgsciej — jako szkodliwe insekty,
krore nalezy wyplenic czynigc miejsce dla nowej, wyzszcj
cywilizacji niesione) przez biatych osadnikow. Od poczat-
ku XIX wieku artysci penetrowali kontynent jako czlon-
kowie wypraw rdznego typu. Ich prace mialy najczescie)
charakter dokumentacyjny, byly zapisem wygladu In-
dian, ich strojéw i obyczajow. ,, Westernowy’’ temat walki
Indian z bialymi pojawil si¢ dopiero okolo polowy
stulecia.

Wilasciwe publicznosci amerykanskiej upodobanie do
odnajdowania w malarstwie wiernego cbrazu najblizszc)
rzeczywistosci zrodzito zapotrzebowanie na jeszcze jeden
gatunek malarski — martwg natur¢. Ma ona bardzo
rdznorodny charakter, czasem wysoce oryginalny i od-
biegajacy od europejskich wzordw, tak ze wzgledu na
dobdr obrazowanych przedmiotdow, jak z racji formy,
zwykle tudzaco prawdziwej, ukazujacej rzeczy ,,jak zy-
we”’. Owo dgzenie do iluzji zrodzito juz u schytku XIX
wieku artystyczna mode na martwe natury wzorowane na
siedemnastowiecznych tak zwanych trompe foeil — zlu-
dzenie oka, ktéremu wszakze malarze potrafili nada¢
specyficzne, amerykanskie pigtno.

Po wojnie secesyjnej, toczonej w latach 1861-1865 mig-
dzy jankeska Polnoca a Poludniem konfederatéw, wojnie
bedgcej bardzo wyrazna cezura w historii, mentalnosci
i kulturze Stanéw Zjednoczonych, nastapily dziesigcio~
lecia bardzo dynamicznego rozwoju sztuki. Przeplataja
si¢ W niej wowczas réznorodne prady artystycznc, mani-
festuja rozmaite, coraz czgéciej zmieniajace sie postawy.
Reprezentujg je zaréwno artysci tworzacy w Ameryce, jak
i tworcy pochodzenia amerykanskiego, lecz o miedzy-
narodowcj formacji i stawie, robigcy kariery w Londynie
lub Paryzu. Ci ostatni, jak James Abbott McNeill Whist-
ler zwigzany giéwnie z londyniskim $rodowiskiem artys-
tycznym, ktérego tworczodé zostala omoéwiona w roz-
leiale traktujgcym o malarstwie angielskim, blyskotliwy
Ielegancki portrecista paryskiego wielkicgo $wiata John
Singer Sargent (1856-1925) czy zaprzyjazniona z grupa
baryskich impresjonistéw Mary Cassat — to najbardziej

{Po polowaniu, obraz namalowany przez Williama Harneita
{1845-1892) w 1884 roku. W astatnich dekadach stulecia
specfalnoscig malarstwa amerykariskiego stafo sie tak zwane trompe
I'oeil — ituzyjne, fudzgce wzrok ukazywanie przedmiotow. Malarze
wyspecjalizowani w tym rodzafu sztuki, jak William Harnett czy John
Peto, podjeli tu tradycje malarstwa siedemnastowiecznego, fecz
zdofali poprzez dobor obrazowanych przedmiotéw nadac jef
specyficznie amerykanskie pietno. Plotno, 140 x 101,5 cm (instytut
Sztuki Amerykanskief im. Butlera, Youngstown, Ohio).]

znanc nazwiska tamtego czasu. Nie znaczy to jednak, iz
Owczesny obraz sztuki amerykanskiej jest dwoisty, okres-
lony z jednej strony przez amecrykanski izolacjonizm
i konserwatyzm, z drugiej przez artystyczny Kkosmo-
polityzm, chlongcy europejskie style i mody. Jak rdzno-
rodne byly w owej epoce tendencje 1 idec artystyczne,
moze $wiadczy¢ fakt, iz w latach osiemdziesiatych XIX
stulecia wplywy francuskiego impresjonizmu byty réw-
nie zywotne, jak stylu okreslanego mianem amerykans-
kicgo rencsansu, tworzonego w przekonaniu, ze Ameryka
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[Repertuar tematyczny malarstwa Winstowa Homera byf bardzo
rozlegly — od reporterskich ujeé z wojny secesyjnef po sceny

z efeganckich amerykanskich kurortdw. Dopiero w poczgtkach fat
osiemdziesigtych malarz osiadiszy na odiudziu, na wybrzezu stanu
Maine, ograniczy! swe zainteresowania i oddal sie ukazywaniu pejzazy
morskich i ludzi morza w zmaganiu z 2ywiofem lub w zagrozeniu jego
silami, jak Murzyn na fodzi otoczonej przez rekiny w obrazie Prad
zzatokiz 71899 roku. Fragment. Plbtno, wymjary calosci71,5 x 125 cm
{Muzeum Metropolitan, Nowy Jork).}

dzigki swej potedze stanie si¢ nowym Rzymem, imperium
decydujgcym o dziejach i obliczu §wiata. Przede wszyst-
kim jednak zasadniczo poczelo sie zmieniaé wdwcezas
pojmowanie funkcji 1 zadan sztuki. Dominujace w pierw-
szej polowie stulecia dazenie do nadania malarstwu specy-
ficznie amerykanskiego charakteru przez przedstawienie
narodowej historii, pejzazu 1 obyczaju ustepowalo checi
wilgczenia si¢ w nowoczesne prady plynace gléwnie z dw-
czesnej stolicy artystycznego swiata — Paryza. To sprawi-
lo, ze tak istotne dla poprzednich pokolen artystow
patriotyczne, religijne i moralne powinnosci sztuki za-
rzucano na rzecz celow scisle artystycznych. Sztuka
subiektywna, wyrazajaca osobowos$c artysty, jego prywat-
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[Umiefetno$ci portrecisty Thomas Eakins obfawil w obrazie

Klinika Grossa z 1875 roku. Stawny chirurg przedstawfony zostal
podczas chirurgicznego pokazu dla studentéw. Malarz stworzyl tu
nowoczesna wersfe slynnege obrazu Rembrandta Lekcja anatomii
doktora Tulpa. Gérne $wiatio pada.na sté! operacyjny i pracujgeych
przy nim asystentéw, ostro wydobywajac z mrocznego tla amfiteatry
twarz wykladowcy. Atmosfere nerwowego napiecia poteguje kontrast
miedzy skupieniem i silg bijaca z postaci doktora Grossa a histeryczng
reakcjq zakrywajgcef twarz kobiety. Ten heroiczny w swej wymowie
wizerunek chirurga mial byl wyrazem holdu dla nowych bohateréw
zycia wspéiczesnego: lekarzy, uczonych, wynalazcow. Pldtno,
243 x 189 cm (Jefferson Medical College, Filadelfia).]

ne przezycia i mysli wypierala sztuke wyrastajacg z po-
czucia narodowego czy obywatelskiego obowigzku. Coraz
czedciej artysci czuli sig zwolnieni z patriotycznych ges-
téw, spolecznych zobowigzan, urzedowych zaleznoici,
wierni jedynie nakazomn sztuki i swego artystycznego
powolania.

Bujny rozwdj zycia artystycznego byl mozliwy dzigki
wspanialemu rozwojowi instytucjonalnego zaplecza sztu-
ki. Byl to czas powstawania najwigkszych muzedéw amery-
kanskich (Muzeum Metropolitan w Nowym Jorku,
1870), licznych szkol artystyczaych, stowarzyszen twor-
czych, wielkich prywatnych kolekcji tworzonych przez
finansowych i przemyslowych potentatéw, nastepnie
udostepnianych publicznosci. 1 chociaz wigkszoéé ar-
tystow nadal udawala si¢ do Europy dla dopelnienia
artystycznej edukacji w akademiach Dusseldorfu, Mona-
chium czy w prywatnych atelier paryskich mistrzow, bylto




to raczej wynikiem niestabnacej atrakcyjnosci i prestizu
sztuki curopejskiej niz brakiem mozliwosci 1 perspektyw
w kraju.

Oprocz czynnego gtownie w Anglii Whistlera najbar-
dziej interesujacymi malarzami amerykanskimi tego cza-
su byli Winslow Homer (1836-1910) i Thomas Eakins
(1844-1916). Obaj zdolali przeksztalci¢ tak tradycyjne
gatunki malarskie jak pejzaz, portrct i malarstwo rodzajo-
we w bardzo osobiste $rodki artystycznej wypowiedzi.
Homer rozpoczat kariere jako ilustrator dostarczajacy
nowojorskim czasopismormn reportazy z wojny secesyjnej,
ktora tez byla tematem jego wczesnych obrazow (Fesicy
frontowi, 1866). Podobnie jak dla wigkszosci amerykaris-
kich artystow termnatyka wojenna byla dia Homera jedynie
epizodem. Powodzenie u publicznosci zdobyt plenerowy-
mi obrazami, przedstawiajagcymi wakacyjne rozrywki
i przyjemnosci. Tak jak wspolczesni malarze francuscy,
Homer inspirowat sie drzeworytem japonskim i koncent~
rowal na analizic naturalnego swiatla jako gléwnego
czynnika ksztattujgcego forme i barwe w obrazie. Nigdy
jednak gra swiatla i koloru nic stata sie dlan, jak dla
impresjonistow, samoistnym przedmiotem twodrczosci.
W latach siedemdziesigtych porzucil zreszta jasny, stone-
czny koloryt 1 beztroska tematyke, tgczaca go z impres-
jonistami. Jak wielu wspodlczesnych mu artystow uciekl
od wielkomiejskiej cywilizacji, aby osigs¢ w odosobnieniu
na skalistym, polnocnym wybrzezu Atlantyku. Gldwnym
tematem jego malarstwa stal si¢ czlowiek lub zwierzg
w konfrontacji z elementarnymi sitami natury: woda,
ziemig, wiatrem. W tych posepnych obrazach jest wy-
czuwalny zwigzek z Owcezesng mysélg filozoficzng i przyro-
dniczg, okreslajaca nowy stosunek do natury, ktora nie
jest juz zrodtem religijnej inspiracji, lecz nieubtagana
i obcy sitg, bedacg nieustannym zagrozeniem i wyzwa-
niem dla ludzkiej egzystencji. Gleboko pesymistyczna
wymowe dziel Homera wspoltworzy jego indywidualny
styl malarski, powazny i prosty, 0 mocno ksztaltowanych
formach i gluchym, sttumionym kolorycie.

[ Amerykanin urodzony we Wloszech, wyksztalcony we Francyi,
zwygladu przypominajacy Niemca, z wymowy Anglika, a malujgcy jak
Hiszpan” — to John Singer Sargent, jeden z nafbardziej wzigtych
portrecistéw epoki. Zrecznie faczac wplywy dawnych mistrzow

z modnymi prgdami artystycznymyi, byf niezrownany jako autor
wizerunkow szykownych kobiet i urodziwych dzieci — jak w obrazie
Odpoczynek z 7880 roku. Plotno, 112 x 152 cm (Galeria Narodawa,
Waszyngton).]

Thomas Eakins, wyksztalcony w pracowniach stynnych
francuskich akademikdw, cale zycie pozostawal zwiazany
z Filadelfia. Poswigcil si¢ przede wszystkim malarstwu
portretowemu, lecz nie w celach zarobkowych, jak rzesze
tuzinkowych artystdw. Jego portrety, gtdéwnie rodziny
i przyjaciol, naleza do najbardziej wnikliwych i poruszaja-
cych, jakie powstaly w sztuce amerykanskiej.

Ten rodzaj sztuki portretowej nie mogt liczy¢ na szeroka
popularno$é. Niezwykle wzigtym amerykanskim port-
recisty tego czasu, czynnym glownie w Europie, byl John
Singer Sargent. O ile Eakins by}t wyrazicielem dekadenc-
kiego ,,konca wieku’’, o tyle Sargent pozostawit obraz
eleganckiej belle époque — pieknej epoki przed I wojng
§wiatowg. Potrafil stopi¢ w swej sztuce malarska wir-
tuozerie dawnych mistrzéw: Halsai Veldzqueza z impres-
jonistyczna brawura pedzla i kolorystycznymi harmonia-
mi swego przyjaciela Whistlera. Jego portrety, niczwykle
efektowne, szykowne i swiatowe, lecz plytkie w wyrazie
i zrecznie pochlebione, przyniosly mu miedzynarodowsg
stawe i finansowy sukces.



