Grazyna Urban-Godzick

Uniwersytet Jagielloniski

Homo bucolicus. Wzorce czlowieczehstwa
w europejskiej poezji pastoralnej
i ich polskie realizacje w XVI i XVII wieku

Rozdziaty niniejszej ksigzki dotyczace Sredniowiecza i nowo-
zytnosci podkreslaja znaczenie edukacji humanistycznej, insty-
tucji szkoty (humaniora) i renesansowej paidei. Naczelnym celem
humanizmu byto bowiem odrodzenia czlowieczenstwa i kultury
spotecznej na wzor grecko-rzymski, wzoér przekazany w klasycznej
sztuce, a nade wszystko w literaturze. W oparciu o studium lite-
ratury antycznej, a nastepnie poprzez inspirowane nig pisarstwo
wspoltczesne humanistyczne dokonuje sie formowanie nowego
czlowieczenstwa.

Przyblizeniem tej literackiej paidei, rozmaitych projekcji czto-
wieczenstwa w literaturze bedzie tu konkretny przyktad gatunku
bukoliki i jej pokrewnych, czy od niej sie wywodzacych. Gatunek
6w jest szczeg6lnie do takiego ogladu predestynowany, poniewaz
jego trwanie bylo niemal nieprzerwane od I w. p.n.e., czyli zlo-
tej epoki jezyka i kultury rzymskiej, a konkretnie od powstania
Bukolik Wergiliusza (42-39 p.n.e.), przez cate Sredniowiecze do
renesansu i przez kolejne epoki, az do przelomu romantyczne-
go. Byl on w ciagu catej swej historii podstawowym narzedziem
dydaktyki szkolnej. Wedtug stéw Ernsta Roberta Curtiusa: ,0d
pierwszego stulecia Cesarstwa az do czaséw Goethego kazda

nauka literatury lacinskiej zaczynala si¢ od pierwszej eklogi”!.

V'E.R. Curtius, Literatura europejska i laciniskie Sredniowiecze, thum. i oprac. A. Bo-
rowski, Krakow 1997, s. 198.
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Poczawszy od I w. p.n.e. tekstami Wergiliusza ilustrowano reguty
gramatyczne i retoryczne, przykiady z jego dziet stanowily wzor
stylu. W podrecznikach pézZnego antyku byl najczesciej cyto-
wanym autorem (przed Cyceronem i Warronem). Jak stwierdzit
badacz recepcji Wergiliusza w $redniowieczu Domecnico Com-
paretti, gdyby manuskrypty z jego dzietami si¢ nie zachowaty,
calo$¢ Bukolik, Georgik i Eneidy daloby si¢ odtworzy¢ na podstawie
szkolnych podrecznikow gramatyki i retoryki?. Na uzytek szkot
lub matego grona uczniow (jak w wypadku najpopularniej-
szego dziela Valeriusa Probusa) powstawaly komentarze do
jego dziet — ksztaltujace w przyszilych wiekach recepcje poety
(np. stynny alegoryczny komentarz Serviusa do Bukolik z IV w.).
Bukoliki byly tez pierwsza lektura dla umiejacych czytaé. We-
dtug zalecenn Kwintyliana, na dziele Wergiliusza nalezato ¢wiczy¢
glosne czytanie, a takze poddawac je przer6bkom prozatorskim
i komentowa¢. Bukolika stata si¢ pierwszym gatunkiem ¢wi-
czebnym, obowigzkowym do ,odrobienia” przez poczatku-
jacego poete.

Bukoliki przez cate sredniowiecze byly przekaZnikiem antyku,
ale tez, na spos6b alegoryczny czytane, niosty przestanie chrze-
Scijanskie. Gatunek ten u progu renesansu staje si¢ szczegélnie
przydatny i popularny — uprawiali go prawie wszyscy, z Dantem,
Petrarka i Boccacciem na czele, a zakres tresci i funkgji jest nader
obszerny. Jako jeden z nielicznych dobrze znanych gatunkéw an-
tycznych, nadto darzony estyma ze wzgledu na autorytet Wergi-
liusza, stuzy przekazywaniu idei rodzacego si¢ humanizmu — jak
np. niesmiertelnej stawy. Od XIV w. — m.in. z powodu braku od-
krytych dopiero w nastepnych latach antycznych wzorcow gatun-
kowych — powstaja r6znorakie odmiany bukoliki okolicznosciowej:
gratulatoria, genethliaca, epicedialna, epitalamijna, panegiryczna,
polityczna etc. W okresie Quattrocenta rozwija si¢ zaréwno bu-
kolika klasycyzujaca, ,,0czyszczona”, jak i kontynuujaca tradycje
$redniowieczng. Przetom XV i XVI w. przynosi wielkie przewar-

2D. Comparetti, Vergil in the Middle Ages, transl. E.EM. Benecke, London
1966, s. 27-33.
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tosciowanie tradycji bukolicznej, a tym samym zapowiada nowe
kierunki jej rozwoju.

To szerokie i dtugotrwate zastosowanie dla twoérczosci pastoral-
nej sprawia, ze staje si¢ ona przekaznikiem réznorakich wzorcow
osobowosciowych, typéw cztowieczenstwa. Przedmiotem niniej-
szego rozdzialu bedzie ukazanie pewnych charakterystycznych
postaw projektowanych i utrwalonych przez literatur¢ europejska
i staropolska, a wywodzacych si¢ z humanistycznej tradycji literac-
kiej, bioracej poczatek ze zrédet teokrytejsko-wergilianskich.

1. Czlowiek arkadyjski

Pierwsza z nich Iaczy si¢ z mitem ztotego wieku i krainy pier-
wotnej szczesliwosci, utozsamionej pézniej z mityczng Arkadia.
Czlowiek arkadyijski to homo felix (czlowiek szczesliwy). Literatura
bukoliczna stanowita wyraz ludzkiego pragnienia spokoju, marze-
nia o krainie bez zla, bélu i znoju, krainie szczgsliwosci. Wyobra-
zano sobie, ze istniala ona w mitycznej przeszlodci, a utracona
zostala na skutek grzechu ludzkosci i jej dazen cywilizacyjno-pod-
bojowych (mit arkadyjski zwykle bowiem wigze si¢ z negatywnym
postrzeganiem cywilizacji). W mysl cyklicznego i moralistycznego
pojmowania dziejow sytuowano ja tez w przyszlosci, ewokujac
powrét ztotego wieku.

Tworzac idylliczng kraing pasterzy-poetow, Teokryt nawigzat do
greckich mitéw pasterskich, a przede wszystkim do wyobrazenia
Hezjoda (przedstawionego w jego Pracach i dniach) jako pasterza,
ktory wypasajac trzody u stop Helikonu zamieszkanego przez
Mugzy, zostal obdarzony przez nie natchnieniem poetyckim. Kra-
in¢ te jednak umiescil Teokryt w krajobrazie rodzimej Sycylii i do
jej tradycji Spiewaczej nawigzat (legendy pasterskie, poezja Stezy-
chora). Ta idylliczna wizja, dajaca poczatek gatunkowi i nurtowi
europejskiej poezji pastoralnej, byta wytworem cywilizacji wielko-
miejskiej (Syrakuz, Kos i Aleksandrii), przeznaczonym dla rozryw-
ki naukowcéw i dworzan, ktérym dawata stylizowane rustykalne
obrazki oraz maskarade pasterskg literatow (zob. idylla Talizje).
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Dzieto Wergiliusza Bucolica powstato ok. 42-39 r. p.n.e., w cza-
sach wojen domowych niszczacych republikanski fad Rzymu.
Przywotywatl wigc poeta Hezjodejski mit ztotego wieku — szcze-
Sliwej epoki ludzkosci, gdy nie znano wojen i chciwosci, a ludzie
w swej w prostocie czerpali z tego, co natura sama dawata. Wizje
te rozwingl Owidiusz w Metamorfozach (2-8 r. n.e.). W zlotej epoce
ludzkosci powszechne bylto poczucie bezpieczenistwa, cho¢ nie by-
to prawa ani kar (,,erant sine vindice tuti”), beztroska wobec braku
wojen (,,sine militis usu/ mollia securae peragebant otia gentes”),
wiecznotrwaly odpoczynek (otium), zadowolenie ze spozywania
owoc6éw ziemi (,contentique cibis nullo cogente creatis”)®. To
wzor — powiedzielibySmy — homo otiosus, cztowieka niezatrudnio-
nego, wolnego od koniecznosci pracy warunkujacej byt.

Proba przywrécenia szczesliwosci czaséw mitycznych byla za-
warta w Bukolikach Wergiliusza koncepcja stworzenia idyllicznej
enklawy pasterskiej na obrzezach swiata spotecznych podlegto-
$ci, przymusu, niesprawiedliwosci i wojny. Wiazala si¢ z 1) miej-
scem — nietkniete przez cywilizacje przestrzenie, wie$ z jej kra-
jobrazem, bujnoscia przyrody zachowujacej odblask $wietnosci
zlotego wieku, oraz 2) postawa moralng — powr6t do prostoty
dawnych czaséw (homo mediocris), stoickie ograniczenie potrzeb
i pragnien (np. ekloga pierwsza). Za wzor tak uksztaltowanego
czlowieczenstwa postuzyt obraz mieszkancéw goérzystej Arkadii
na Peloponezie, opisanej w II w. p.n.e. przez historyka Polibiusza.
Prosci, nieokrzesani i ubodzy, lecz pobozni i goscinni, trudniac
sie pasterstwem i myslistwem, graja na fletach i ukladaja pie$ni.
Formutowany przez kolejnych autoréw postulat zachowania owej
mediocritas (umiarkowania) stal si¢ wyrazem tesknoty za utraco-
na pierwotna niewinnoscia. Czlowiek arkadyjski to wtasnie homo
immaculatus, nieskalany pozadaniami, ktére niesie cywilizacja
i $wiadomos¢ wartosci zlota (tu tez upatrywac nalezy jednego ze
zrédel Rousseau’anskiej idei pierwotnej niewinnosci). Réwnocze-
$nie w czwartej eklodze Wergiliusza pojawia sie wizja powrotu

3 Cyt. za: P. Ovidius Naso, Ex iterata R. Herkelii recognitione, vol. 2: Matamorpho-
ses, cum emendationis summario editio stereotypa, Lipsiae 1919, s. 3 (ks. 1, w. 93-103).
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szczesliwego wieku Saturna, przynoszacego wraz z narodzeniem
dzieciecia, potomka bogéw, pokéj i dobrobyt ziemi, ktéra sama
rodzi plony:

Idea Arkadii powigzana z nadzieja na odrodzenie moralne czto-
wieka znajduje petniejszy wyraz w tragediach Seneki (4 p.n.e.—65
n.e.). Ukazujac (Fedra i Thyestes) upadek moralny czlowieka, spo-
wodowany cywilizacja, zadza wladzy i bogactwa, Seneka szuka
mozliwosci odnowy czlowieczenstwa, powrotu do pierwotnej
naturalnej dobroci, w wypracowywaniu umiejetnosci poskramia-
nia popedoéw i pragnienr. Stoicka zasada secundum naturam vivere
(zy¢ zgodnie z naturg) znajduje tu nowg interpretacje: wywodowi
Piastunki Fedry, majacemu skfoni¢ czciciela Diany do poddania
sie¢ naturalnej potrzebie milosci i do powtérnego wejécia w spo-
tecznos$¢ miejska, Hippolit przeciwstawia ide¢ swoistego ,,powrotu
do natury”, tj. odrzucenia cywilizacji miejskiej, a zwlaszcza zycia
dworskiego, ktore wigze sie z upokarzajaca podlegltoscig i prowadzi
do deprawacji oraz zbrodni. Wizja nieszcz¢s¢, jakie niesie wladza
i bogactwo, przechodzi w obraz beztroskiego zycia na fonie natury
odmalowany w bukolicznym pejzazu. Tak rodzi sie stoicka idea
idylli osamotnienia, odizolowania si¢ od spoteczenstwa — jako je-
dynej gwarancji zachowania godnosci moralnej. Jednak tragiczny,
straszny koniec mlodzienca nie pozostawia ztudzen, ze jest to
wizja utopijna.

U progu renesansu cztowiek arkadyjski pojawia si¢ jako pro-
pagator surowej i zdrowej skromnosci — bohater Boccacianskiej
Comedia delle ninfe fiorentine (1341-1342), Alcesto di Arcadia, prze-
ciwstawia ten ideal postawie stawigcego uroki bogactwa i wygdod
Achatena di Achademia z Sycylii (juz w czasach Teokryta jego
rodzinna wyspa daleka byfa od utrwalonej w legendzie idyllicznej
prostoty pasterskiej, w konsekwencji Sycylie zaczeta zastepowac
grecka niedostepna i nieznana gorska kraina Arkadia). Prawie p6i-
tora wieku p6zniej Angelo Poliziano nazywa Arkadia podmiejska
wille Wawrzynca Medyceusza w Fiesole, gdzie uciekajac przed
zgielkiem miasta i wielkiej polityki gromadzili si¢ otaczajacy
ksigcia artysci, by kontentowac¢ si¢ urokiem biesiad literackich na
tonie przyrody.



422 Grazyna Urban-Godziek

Na trwale termin ,arkadia” zwigzal z owianym melancholijng
tesknota mitycznym miejscem idealnym Jacopo Sannazaro. Jego
tworczo$¢ projektuje dalsza ewolucje idei, pastoralnych gatunkéw
oraz bukolicznej wizji cztowieka. Wloska Arkadia (powstata w la-
tach 1480-1485, 1500, wyd. 1504) ksztaltuje nowozytng swiecka
literature pastoralng, natomiast lacifiski poemat epicki De partu
Virginis (1526) nadaje nowa postaé przejetej ze Sredniowiecza
(w mysl alegorycznych interpretacji czwartej eklogi Mantuanczy-
ka) ,, Arkadii $wigtej”.

Zarysowane u Wergiliusza napigcie miedzy wojna a pokojem,
miedzy materig epicka a bukoliczng, postawa heroiczng a eskapi-
styczng (ucieczka na wie§, w prostote pasterska, od wojny, dworu
i polityki — eldoga pierwsza i dziesiata), wreszcie miedzy samymi
gatunkami — w dziele Sannazara i jego nowym projekcie czto-
wieka bukolicznego ma podstawowe znaczenie. Poczatkowe szes¢
czesci prosimetrum Arkadii kreuje idylliczny Swiat pasterzy z ich
typowymi postaciami i zajeciami. To mityczny bezczasowy $wiat
wiecznie odnawiajgcego si¢ idyllicznego szczescia. Gdy w central-
nej eklodze siédmej pojawia sie Sincero — nazwany literackim
imieniem autora?, wraz ze swoja przesztoscia i dziejami zawie-
dzionej mitosci — wkracza historyczna koncepcja zycia jednostki.
Malarskos¢ obrazowania poetyckiego zostaje powoli zdominowana
przez linearng narracje. Tak jak dzieje ludzkos$ci wiodg od ztotego
wieku niewinnosci do epoki zelaznej, z jej zgielkiem bitewnym,
talk i dzieto Wergiliusza—Tyrsisa (tak pseudonimowanego w Arka-
dii) prowadzito od Bukolik do Eneidy.

2. Homo contemplativus
W kreacji bohatera, dogladajacego trzody pasacej sie przy Zrédle
w cieniu zagajnika, miesci si¢ jego ,bezczynnos¢”, wolny czas, wy-

peiniony gra na fujarce i §piewem tesknych piesni. Piesni podda-

* W neapolitanskiej Accademia Pontaniana Sannazaro nosit miano Actius
Sincerus.
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wane ocenie stuchaczy i konfrontowane w agonach $piewaczych,
przekazywane kolejnym pasterzom wraz z mityczng fletnig boga
Pana, rodzily si¢ jednak w samotnosci. Ta samotnos$¢ przezywana
wobec przyrody — z jej kojaca i budzaca tesknote bezkresnoscia?,
stanie si¢ figura kontemplacji. Te wlasciwos¢ antycznej poezji bu-
kolicznej wykorzystal juz Francesco Petrarca. Stworzywszy sobie
wlasny locus amoenus — miejsce rozkoszne, samotni¢ w Vaucluse,
na marginesach Bukolik Wergiliusza i w swoich manuskryptach
rozwija §redniowieczng koncepcje vita solitaria — zycia odosobnio-
nego, poswieconego refleksji filozoficznej i religijnej, ale powiaza-
nej z kontemplacja natury — $wiata, przyrody i czlowieka w nig
wpisanego. On tez taczy starozytng idee otium (por. dialogi Seneki
De brevitate vitae oraz De otio) — wolnego czasu poswigconego lite-
raturze i filozofii — z kontemplacja religijng (otium religiosum).

Program zycia kontemplatywnego i otium litteratum na ojcow-
skiej ziemi zarysowuje w Polsce Jan Kochanowski:

Patria rura colo, nunc fallax aula valebis,
Nil promissa equidem magna tua illa moror.

Librtas gemmarum instar mihi et instar arenae est,
Lydius aurifera quam vehit amnis aqua.

Hic ego nunc nutum alterius, nec limina servo,
Infringens duris molle latus foribus.

Nec votis exopto famem incoenatus herilem,
Nec cuiquam in turba pugno aperire viam.

Nullius ad leges vitam compono licetque
Tempora mi arbitrio ponere cuncta meo.

Ergo aut Socraticis aures accommodo charis,
Unde animus vitiis discat abesse suis.

Aut meditor Latiis non absona carmina Musis,
Quaeque meus molli Sarmata voce canat.

> Poczucie bezkresu przyrody najsilniej objawia si¢ w inspirowanym literatura
pastoralng malarstwie XVII w. Ogromne plétna czy malowidla $cienne, gdzie
np. epizody z Gerusalemme liberata wpisane w dominujacy — idylliczny badz od
XVIII w. nieco grozny — pejzaz (z pelnym sztafazem bukolicznym), zajmowaly
niekiedy zaledwie jedng trzydziesty powierzchni.
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Nec me dedeceat fecundi cultus agelli.
Servum censeri turpius esse reor®.

W przekiadzie Elwiry Buszewicz:

Orze¢ tan ojcéw, bywaj, ztudny dworze,
Za nic mam twoje wielkie obietnice.
Wolnos¢ jest dla mnie jak klejnot, jak piasek,
Co w zlotodajnej rzece Lidii ptynie.
Na progu cudzych nie czekam rozkazow,

I bokéw o drzwi twarde nie obijam.
Nie czekam z ucztg az pan glodny bedzie,

W ttumie nikomu nie toruj¢ drogi.
Pod niczyj dyktat zycia nie uktadam

I czas wypelniam, jak mi si¢ podoba.
BadZ wiec rozwazam Sokratesa stowa,

Uczace umyst, jak si¢ wad pozbywac,
Badz skladam wzorem Muz lacinskich piesni,

Ktére Sarmata pigknie §piewac bedzie.
Nie wstyd mi zyzne uprawia¢ poletko,

Bo za podlejszy uwazam los stugi’.

Ide¢ otium religiosum podjal natomiast Maciej Kazimierz Sar-
biewski. Podobnie jak Jan Kochanowski, wpisujac si¢ w dlugi
poczet polskich imitatoréw stynnej epody drugiej Horacegog,

6 Elegia III 15, 1-16, cyt. za: 1. Cochanovii, Elegiarum libri IlII. Eiusdem Forico-
enia sive Epigrammatum libellus, Cracoviae 1584, w transkrypcji Bartosza Awianowi-
cza zamieszczonej na stronie internetowej Biblioteki Literatury Staropolskiej
i Nowotacinskiej (http:/neolatina.bj.uj.edu.pl/tscript/show/id/339.html#4839, 30
X 2009).

7 Ttum. E.B. za: http:/neolatina.bj.uj.edu.pl/tslate/show/id/339.html#4841
(30 X 2009).

8 ,Beatus ille qui procil negotiis,/ ut prisca gens mortalium,/ paterna rura bo-
bus exercet suis,/ Solutus omni faenore” (Horatius, epoda II). W parafrazie Jana
Libickiego Zywot ziemiasiski: ,Szczesliwy ten, co od spraw trudnych wyzwolonyy/
Jakie byly narody starozytne ony,/ Ojczyste role wolami a plugiem sprawuje,/
A o placenie lichwy nic si¢ nie frasuje”, cyt. za: Staropolska poezja ziemiasiska. Anto-
logia, oprac. ]J.S. Gruchala, S. Grzeszczuk, wyd. 2, Warszawa 1986, 1988, s. 253.
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stworzyl jej palinodie Laus otii religiosi (epoda trzecia), chwalac
klasztorne ustronie w willi wypoczynkowej wileniskiego kolegium
jezuickiego w Nemeczynie (ok. 1628-1631). Szczesliwsze od zy-
wota ziemianskiego, bo pozbawione jego klopotow, jest tu zycie
zakonnika oddanego kontemplacji natury i kosmosu, ktére stano-
wig namiastke rajskiego piekna i szczgscia.

W lirykach Sarbiewskiego odzwierciedla si¢ tez pragnienie
ucieczki od trosk codziennosci, zwlaszcza zycia publicznego,
w nature — ale nature bukoliczng, komponowang z szeregu znakow
wskazujacych na jej sztucznos¢, literackosc¢; wreszcie synonimicz-
na wobec literatury.

Ite mordaces procul ite curae;
Me vocat notis Helicon viretis,
Me sacrum lauri nemus, et canorum
Phocidos antrum
(Idzcie, zgryzliwe, daleko odejdZcie troski —
mnie na znajome wzywa Helikon murawy,
Swiety gaj laurowy i §piewajaca
grota Focydy)?.

Kojaca zielen taki Muz, gérzysty obraz krainy Hezjoda przy-
wodzi poecie na mysl wzgorza miasta Romulusa; skaliste zbocza
Helikonu przypominaja kamienne budowle Rzymu, gdzie na brze-
gach Tybru tancza boginie wdzigku. ,Tu wyrafinowane koncepty
i niewymuszone usmiechy, tu opodal swawolne zarty i pickne Gra-
cje niosg koszyczki pelne Scigtych kwiatow”!?. Szeroko opisana
idylliczna sceneria zdaje si¢ przeksztalca¢ w tryskajacy radoscia
piknik $mietanki rzymskiej elity kulturalnej — z czaséw Horacego
czy Sarbiewskiego — obojetnie, przenosimy si¢ bowiem do Tiburu/
Tivoli, gdzie obaj wypoczywali wéréd zieleni, fontann i patacow,
piszac wiersze. W konicu, w ostatnich strofach ody, to poezja

® M.C. Sarbievius, Lyricorum libri IV. Epodon liber I, alterque epigrammatum, An-
tverpiae 1632, oda Il 16 Ad seipsum, 5-9, s. 109 (ttum. G.U.-G.).

10 Ihidem, 41-44, s. 111: ,Hic sales compti, facilesque risus,/ Hic leuis circaim
iocus, et decentes/ Gratiae plenos referunt resecto/ Flore quasillos” (ttlum. G.U.-G.).
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Horacego okazuje si¢ rozkosznym miejscem powstawania poezji
(locus amoenus jako locus poeticus). Zwracajac sie do Apollina—Fe-
ba wota poeta: ,przybadz tutaj i badZ mi $wiadkiem dlugiego
spoczynku” (,Phoebe [...] Huc ades, longi mihi testis oti”). Dla
stworzenia owego otium, ktéremu patronuje bog dawca natchnie-
nia, niezbedne okazuja si¢ dzieta Horacego: ,Przynies mi predko,
Fusku, piesni drogiego Flakka”. Widzimy tu charakterystyczne!!
umiejscowienie szczesliwej, arkadyjskiej krainy literackiej w Italii,
z jej zyciem umystowym i dziedzictwem. ,Koniecznos$¢ opusz-
czenia literackiego Rzymu (by poswieci¢ si¢ nauczeniu teologii
i retoryki w Wilnie), opisuje Sarbiewski w kategoriach wygnania
z bukolicznego raju, wykorzystujac znaczacy motyw zawieszenia
pasterskiego instrumentu na gatezi topoli” (Il 3 Ad suam testitudi-
nem, 11 32 Ad amicos).

Wolny czas jest przywilejem szlachetnych (gr. aristoi), ale owo
szlachectwo zobowiazuje do godnego, picknego wykorzystania go.
Idea otium litteratum powigzana z ikong zycia pasterskiego czy,
szerzej, rolniczego (figura pasterza oracza) przyswojona tez zo-
stala mysleniu polskich ziemian. Doskonale zreszta odpowiadata
sytuacji spoleczno-ekonomicznej szlachty. W bujnie rozkwitajacej
w XVII w. polskiej poezji ziemianskiej (o ktorej szerzej na koncu
niniejszego rozdzialu) postrzegamy specyficzny wariant idei otium
i rownoczesnie charakterystyczne polaczenie watkéw bukolicznych
z georgicznymi. Przedstawiciele tego nurtu prowadzili i opisywali
w swych wierszach pracowite zycie wiascicieli folwarkow, bedace
dla nich Zrédtem spokojnej radosci (casus Reja i jego nastepcow).
Stan ten mozna by nazwac negotium otiosum (zajmujacym, pracowi-
tym spoczynkiem). Przy czym dos$¢ powszechne w tym $rodowisku
poswigcanie wolnego od prac rolniczych czasu twoérczosci literac-
kiej sprawiato, ze ich spoczynek byl réwniez pracowity (otium
negotiosum — Nieproznujgce proznowanie, jak zatytulowal swéj zbior
poezji Wespazjan Kochowski, 1674), a ta szlachetna praca miata
smak zajecia dyletanckiego (od tac. delectare — sprawia¢ przyjem-

' Takg tesknote za Italig jako ojczyzng literacky dostrzec mozna takze u in-
nych polskich poetéw, np. Klemensa Janickiego.
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nos¢, wi. dilettare — rozkoszowa¢, delektowac si¢), nie wyuczonego
dla zysku, lecz dajacego ukojenie i rados$¢ twérczosci.

A ja ptuga gdym dozorny
Wiersze piszeg; zaczem

Trudno ma by¢ rytm wyborny
Przy dziele wie$niaczem.

A tom przecie w préznowaniu
Nie tracgcy czasu,

Smak utopil w tym $piewaniu
Miasto halaspasu!2.

Najpetniejszy wyklad idei otium dal polityk, poeta i tworca
ujazdowskiej Arkadii'® Stanistaw Herakliusz Lubomirski w trak-
tacie O prdznowaniu albo drobnych zabawach ludzi wielkich, zawartym
w Rozmowach Artaksesa i Ewandra'*. Co znamienne, owo otium
litteratum czy otium negotiosum przyjmowalto u nas dwie postacie.
W opozycji do wysublimowanej, ,inteligenckiej”, reprezentowanej
w tworczosci ,uczonej” (poesis docta) oraz wywodzonej z pozycji
uczonego, arystokraty, meza stanu uksztattowala si¢ postawa ,an-
tyintelektualna”, ziemianska (gdy w XVIII w. stopien wyksztal-
cenia szlachty bedzie si¢ obnizal, mocniej dojdzie ona do gtosu).

W poemacie Andrzeja Zbylitowskiego Wiesniak (1600), choé¢
wida¢ silng inspiracje twoérczosciag Jana Kochanowskiego, obok
antycznych i nowozytnych toposéw zyskownych czy ryzykow-
nych zaje¢, jak Zolnierka, kupiectwo, morskie wyprawy po skarby,

12°W. Kochowski, Utwory poetyckie. Wybor, oprac. M. Eustachiewicz, Wroctaw
1991, s. 227: Konkluzja lirpkow polskich, 73-81 (halaspas — zabawa).

13 Byt to kompleks patacowo-ogrodowy (projektu Tylmana z Gameren, ukon-
czony w 1689 r.) z parkiem, domkiem pasterskim zwanym Arkadig i pustelnig
Ermitazem. Zob. S. Mossakowski, Rezydencja ujazdowska Stanistawa Herakliusza Lu-
bomirskiego. Pierwowzory graficzne dekoracji i proba interpretacji tresci, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 1969, nr 4, s. 363-392.

4 Zob. B. Otwinowska, Humanistyczna koncepcja ,otium” w Polsce na tle tradycji
europejskiej, w: Studia pordwnawcze o literaturze staropolskiej, red. T. Michalowska,
IR Slaski, Warszawa 1980, s. 180-186; G. Raubo, Barokowy swiat czlowieka, Poznan
1997, rozdz. ,,Otium cum dignitate” w kregu ,,drobnych zabaw” ludzi wielkich, s. 145-197.



428 Grazyna Urban-Godziek

lichwiarstwo oraz stuzba dworska, w przeciwstawieniu do swojego
prostego szczesliwego zycia wieSniaczego wymienia autor rowniez
zajecia humanisty:

Niech, kto chce, bedzie uczony

I w prawie dobrze ¢wiczony,
Niechaj ma dostatek mowy,

Rzecz czyni gtadkimi stowy;
I subtylnie dysputuje

I po $wiecie pielgrzymuje:
Ja, wsi, uczciwie w twéj pieczy

Prowadzi¢ bede swe rzeczy,
Chcac spokojne mié¢ staranie

I pobozne nabywanie'.

Ten model wysokich, uczonych rozrywek intelektualnych zasta-
piony jest zabawami mniej ambitnymi, cho¢ réwniez niecatkiem
pospolitymi, uprawianymi zimowa pora — gra na lutni, taficami
i lekturg popularnych romanséw (o Jazonie, Pyramie i Tysbe),
a takze powiesci o rycerskiej przesztosci Polakéw i ich walecznych
wladcow.

W podobnym ,antyhumanistycznym” tonie przemawiat i Ko-
chowski, chwalac cng prostote swojego domostwa:

Cho¢ nie wisi lanczoft nowy
Na mej Scianie Rubensowy,
Kunterfektow tez niewiele
I nie dzito Dollabelle,
Lec¢ szpalery na me $ciany
Zawsze umysl niestroskany; [...]
Siedz, kto chcesz, na Ujazdowie,
W tej chatce dobrze mej glowie.
A zatozytbym si¢ z drugiem,
Ze noc przespi¢ jednym cugiem!®.

15 A. Zbylitowski, Wiesniak, wyd. T. Wierzbowski, Warszawa 1893, s. 13 (Bib-
lioteka Zapomnianych Poetéw i Prozaikéw Polskich XVI-XVIII w., seria 1, z. 3).
16 W, Kochowski, op. cit., s. 187-188: Budynck, 33-48, 53-56.
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3. Homo litteratus

Figura pasterza-§piewaka, poswiecajacego wolny czas na ukfa-
danie i wykonywanie piesni, doskonale nadawata si¢ do autopre-
zentacji tworcy. A pojawiajacy sie w poezji sztafaz bukoliczny,
choc¢by ograniczony do minimum, stawat si¢ sygnalem wypowie-
dzi autotematycznej. Bukolika bowiem z zaloZenia jest gatun-
kiem metaliterackim. Intertekstualnoé¢, przywotywanie cudzych
utworéw, cytowanie, nasladowanie mistrzéw (z bogiem Panem
i jego uczniem, pasterzem arcypoeta Dafnisem na czele), wspot-
zawodnictwo, agon literacki, wewnetrzny dyskurs teoretyczny
czy programowy — to konstytutywne cechy idylli Teokryta i jego
nastepcow!”.

Od samych poczatkéw istnienia gatunku idylli miata ona cha-
rakter $cisle literacki. Jej stosunkowo péZne narodziny (wiekszo$¢
uzywanych w Europie form gatunkowych powstata w Grecji ar-
chaicznej badZz klasycznej) przypadaja na epoke hellenistyczna.
W aleksandryjskim Muzajonie Ptolemeuszy, ale tez na wyspie
Kos, gdzie wokot Filetasa skupia sie grono uczniow, wsréd nich
Teokryt, pierwszy raz powstaje Srodowisko literatéw intelektu-
alistéw, uczonych, ktérych tworczos¢ poetycka byla pochodng
prowadzonych przez nich zawodowo studiéw historycznoliterac-
kich, etnologicznych, lingwistycznych, etymologicznych etc. W tej
epoce narodzin nowoczesnych dyscyplin naukowych powstaje
rowniez nauka o literaturze — filologia. Tu tez nastgpuje pierwsza
inkarnacja poesis docta. Literatura ma odwolywac si¢ do rzeczy
poswiadczonych — prawdziwej wiedzy naukowej (np. botanicznej,
jakk w przypadku Teokryta), badz do dawnych, uznanych dziet
literackich, ma by¢ erudycyjna (u jej podstaw lezy wiec zatozenie
intertekstualnosci i emulowania z wzorcem). Co za tym idzie, po-
wstala ,instytucja” elitarnego odbiorcy — uczonego literata, kolegi
bibliotekarza lub doskonale wyksztatconego dworzanina uczonego
wladcy (nie pomijajac i jego samego). ,Nie weZmie mnie, tabliczki

17 Por. TK. Hubbord, The Pipes of Pan. Intertextuality and Literary Filiation in the
Pastoral Tradition from Theocritus to Milton, Ann Arbor 1998, s. 37n.
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olchowej, do reki nierozumny wiesniak z gér pracujacy motyka,
lecz ten, co zna ozdobny szyk stow i wiele si¢ natrudzil, i poznat
Sciezki przeréznych mitow”!® — oto program ojca duchowego
Aleksandryjczykow Filetasa z Kos. Z dazenia Aleksandryjczykow
do odnowienia zapomnianych archaicznych gatunkéw literackich
i wprowadzenia do literatury gatunkéw uprzednio o tradycji glow-
nie oralnej (jak sycylijski mim czy protoplastka bukoliki) wigzato
si¢ pisarstwo w starych archaicznych dialektach, odlegtych od
wspolczesnie uzywanego jezyka (tzw. koine dialektos).

Ten szeroki oglad idylli hellenistycznej jest istotny z dwéch
wzgled6w. Po pierwsze, drogi rozwoju i mozliwosci oddziatywania
bukoliki zostaly niejako ,zaprogramowane” w chwili jej powsta-
nia, i okreslone przez miejsce i czas narodzin. Otrzymane wow-
czas ,wyposazenie genetyczne” zdeterminowalo pdzniejsze losy
gatunku. Po drugie, a dla tematu humanizmu istotniejsze — w owej
zamierzonej intertekstualnodci bukoliki, czy szerzej, pewnej za-
programowanej ,sztucznosci” literatury aleksandryjskiej zawiera
sie rowniez ,projekt” kolejnych w historii kultury europejskiej
renesansow. Projekt odrodzenia, zasymilowania wielkiej literatury
minionej dawno epoki (archaicznej greckiej), jak réwniez jej jezyka
— pierwszy raz zrealizowany zostal w Ptolemejskim Egipcie, gdzie
powstala koncepcja zgromadzenia calego piSmiennictwa przeszto-
$ci, i gdzie narodzila sie filologia. Tam zostal napisany ,program na
renesans” europejski. Na podobnej zasadzie dwa stulecia p6Zniej
w Rzymie literatura tacinska zostala catkowicie zmieniona, uksztat-
towana od nowa dzi¢ki zapatrzeniu w kulture podbitych Grekow,
przekazang przez hellenistycznych twércéw i nauczycieli. Kolejne
$redniowieczne prerenesansy, jak i XV- i XVI-wieczna renovatio
antiquorum stanowily zjawiska analogiczne, niejako ,,podpatrzone”
u Rzymian. A bukolika dzigki swojemu nieprzerwanemu trwaniu
byta swiadkiem ksztaltowania si¢ tych kolejnych ,renesansow”.

Teokrytejska idylla jest wiec wytworem cywilizacji wielkomiej-
skiej, przeznaczonym dla rozrywki naukowcéw i dworzan. Byta

'8 Parafraza fragmentu Igraszek poetyckich (Ioiyvia) Filetasa z Kos, opublikowa-
nego w: J.U. Powell, Collectanea Alexandriana, Oxford 1925, s. 92, fr. 10.
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snem trawigcego zycie w murach biblioteki naukoweca literata, po-
taczonego z wiadcg siecig réznorakich powinnosci i zobowigzan,
ktory przechadzajac si¢ po zalanym sfoficem ogrodzie w centrum
stolicy marzyl o wolnosci zielonej taki, cieniu zapomnienia pod
topola, fujarce pastuszej przy Zrédle natchnienia, tesknej piesni
milosnej. Wspomniany juz Hezjodejski mit uksztaltowal proto-
typ 1 topos pasterza-poety i rOwnoczeSnie miejsca powstawania
natchnionej poezji — locus amoenus jako locus poeticus. Teokryt bo-
haterowi temu oddaje na wtasnos¢ nowy gatunek literacki wraz
z prawem wypowiadania si¢ w nim na temat siebie, swojej poezji,
sposobéw tworzenia.

Aleksandryjczycy zalecali zwigzlos¢ dzieta literackiego, lekkos¢
formy i tredci, zr6znicowanie tematyczne (to rzymska i renesan-
sowa varietas). Stad i w dziele Teokryta mamy calg galeri¢ r6zno-
rodnych postaci pasterskich. To kolejne wcielenia literatow — od
umierajacego z mitosci poety Dafnisa, ktérego przyroda optakuje
zalobng piesnia, przez troche nieokrzesanych pastuchéow wspot-
zawodniczacych w poetyckim agonie o kozla, po pokracznego
Polifema, wygrywajacego na syrindze zalosne piesni do zwiewnej
nimfy Galatei. Najbardziej znamienna jest jednak alegoryczna
idylla siodma Talizje, pierwsza maskarada pasterska. Wedrujacy
poeci — zaledwie przeslonieci pasterska konwencja — tocza dyspu-
te, w ktorej zawiera si¢ program literacki szkoly hellenistycznej.
Za Teokrytem oczywiscie podaza Wergiliusz i jego nastepcy. Z tej
mozliwosci wypowiadania si¢ na tematy literackie, warsztatowe
wewnatrz tekstu poetyckiego, ktéra zapewnia wprowadzenie szta-
fazu bukolicznego czy chocby tylko zarysowanie locus amoenus,
najchetniej chyba korzystali poeci nowolacifiscy, np. u nas Jan
Kochanowski (elegie IIT 11, III 13, III 15)19.

Na obszarze poezji bukolicznej powstat zatem wzorzec czlo-
wieka-literata (homo litteratus), oddanego poezji i mifosci (zwykle
nieszczesliwej). Przedstawiany jako arcypoeta, mityczny Dafnis

19 Zob. G. Urban-Godziek, Motywy bukoliczne w elegii mitosnej Kochanowskiego,
w: eadem, Elegia renesansowa. Przemiany gatunku w Polsce i w Europie, Krakéw 2005,
s. 192-201.
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w pierwszej idylli Syrakuzanczyka; elegik Gallus w dziesiatej
eklodze Wergiliusza placzacy po stracie niewiernej Likoris; Meli-
seus—Giovanni Pontano w prosa decima Arkadii Sannazara, ktory
daremnie prébujac $§piewem wskrzesi¢ zmartg zone, dokonuje jed-
nak odnowienia natury przez swdj zal i piesn; Orfeusz Szymona
Szymonowica czy Simichos—Szymon, czczony w epicedialnym ago-
nie Sielanck nowych ruskich Barttomieja Zimorowica. Innym razem
reprezentujacy poglady autora — czasem z nim utozsamiany — pa-
sterz-fletnista, zmagajacy si¢ z zyciem, mitoscia, ktérej nie potrafit
dla siebie oswoi¢, wreszcie z materig literacka. Peten watpliwosci,
zyjacy na marginesie spotecznosci, odosobniony, melancholijny;
o sktonnosciach eskapistycznych. Najpelniejsza realizacje otrzymat
w Arkadii Sannazara. Pojawia sie¢ jako ,,Sincero solo” i taki osobny;
samotny pozostaje, mimo proby wejscia w spolecznosé¢ pasterska.
Nie uda mu si¢ w Arkadii ukoi¢ zalu po zawiedzionej mitosci.
Otrzymuje jednak niezwykly fujarke z drzewa czarnego bzu, co
stanowi przepowiedni¢ przejscia do wyzszych tonéw poezji (sonore
trombe jako poesia docta, epica). Epicki powr6t Sincera z Arkadii
do Neapolu — podziemng droga Eneasza i Dantego, gdzie oglada
Zrédla rzek i wnetrza wulkanéw, symbolicznie wiedzie od kontem-
placji (bukolika) do czynu (epika). I jak Wergiliusz — pokonuje
droge od wierzbowej fujarki Bukolik po laurowa korong Eneidy?°. Jej
realizacje stanowi poema sacro — De partu Virginis — o narodzinach
z Dziewicy Dobrego Pasterza, Zbawcy ludzkosci.

W literaturze polskiej posta¢ Sincera wptyneta na uksztattowa-
nie bohatera Sielanck Szymonowica. Sposréd dwudziestu utworéw
zbioru w co najmniej jedenastu mozna dostrzec tematyke meta-
literacka. Badacze, jak Ludwik Kamykowski czy Anna Krzewin-
ska, pisali o jednej wiodacej postaci w Sielankach, ktora — cho¢
nazywang réznymi imionami — wyodrebniaja jednolite poglady
literackie i los niespeinionego kochanka. Ma ona wyrasta¢ z in-
spiracji Sincerem Sannazara. Hellenista Szymonowic, powracajac
do zrédet gatunku, dokonuje polskiej adaptacji utworéw z Corpus
Theocriteum, dajac nam $wietne przeklady Teokryta, Moschosa,

20 TK. Hubbord, op. cit., s. 260.



Homo bucolicus 433

Biona (a tym samym i wprowadzajac w obreb polszczyzny szereg
toposéw poezji milosnej), ale tez w tworczy sposdb sprzega te
pierwotng idylle z tradycja Wergiliafiskg i nowozytna. W efekcie
otrzymujemy dzielo niezwykle dojrzale, a zakres poruszonych tu
zagadnien zwigzanych z praca w tworzywie literackim sktania, by
uznac Sielanki za jedno z istotnych renesansowych dziet dotyka-
jacych tematyki metaliterackiej.

Piesn, poezja, literatura, szerzej — wszelka dziatalno$c¢ intelek-
tualna i jej podmiot — tworca, artysta, mysliciel przedstawiony jest
w sytuacji konfliktu ze $wiatem dzialan pragmatycznych i z po-
tencjalnymi odbiorcami. Te sytuacje Szymonowic uniwersalizuje,
odwolujac si¢ do Zrodet mitycznych. Sielanka czwarta Kosarze
— wierne tlumaczenie idylli dziesiatej Teokryta — przeciwstawia
dwoéch patronéw wiejskich zajec: pasterstwa i rolnictwa. Pierwszy
z uczestnikéw agonu $piewaczego to czciciel Dafnisa, najemnik
Baty — zakochany w $piewaczce nie moze skupi¢ sie¢ na kosze-
niu, czym $ciaga na siebie drwiny towarzysza. Pracowity Milko
jego piesni milosnej przeciwstawia piesn pracy, ktorej patronuje
Lityerses. Byt 6w krélem Zniwiarzem, Midasowym synem, ktory
wyzywal podréznych na pojedynek w koszeniu i zwyciezonym
Scinal gtowy. Zgtadzit go Herakles (wprzody uspiwszy Spiewem),
by uwolni¢ wi¢zionego przez Lityersesa pasterza Dafnisa. Jak
i w innych mitach odwotujacych sie do walk najezdZczych ko-
czownikéw-pasterzy ze starymi cywilizacjami rolniczymi (vide bi-
blijna historia Kaina i Abla), nosicielami pozytywnych cech i tymi
uci$nionymi sg pasterze — tworcy naszej cywilizacji. Piesi mitosna
Batego obdarzona jest moca tworcza: ,Muzy, ucieszne Muzy teraz
zaczynajcie,/ A ze mng moje pigkng panne wystawiajcie./ Kogo sie
wy dotkniecie przez wdzigczne Spiewanie,/ Kazdy si¢ urodziwym,
kazdy pigknym zstanie” (IV Kosarze 37-38)?!. Twardy robotnik
w swojej piesni kontestuje postawe i ,,0 milostkach narzekania”
swego wspotzawodnika. ,,Najlepszy Zabi zywot: nigdy nie upragnie,/
Nigdy nie wota: «Daj pié», zawsze mieszka w bagnie” (71-72).

2! Cytaty z Sielanek za: Sz. Szymonowic, Sielanki i pozostale wiersze polskie,
oprac. J. Pelc, Wroctaw 1964.
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Opozycje piesn milosci — piesn pracy oraz kochanek senty-
mentalny — czlowiek praktyczny przedstawia sielanka trzynasta
Zalotnicy. Kochanek idealny, tkliwy Amintas, oddaje si¢ pelnej
zachwytu kontemplacji u$pionej dziewczyny. Drugi zalotnik,
»prosty najmit” kosarz Licydas wybrat na towarzyszke Likore, bo
jest robotna. Innym razem, w neoplatofiskim hymnie solarnym
z Zericow (jak pisat o nim w swym fenomenalnym studium Pawet
Stepien??), piesn pracy zespolona z pie$nig zyczenia milosci —
poskramia dzikos¢ i przywraca ,ludzkos¢”.

O kondycji poety w spoleczenstwie, o niezrozumieniu i od-
rzuceniu, jakiego doznaje, ale tez o koniecznosci zachowania
wiernosci sobie, niegodzeniu si¢ na kompromis tworczy i mo-
ralny najbardziej otwarcie méwi Szymonowic w Orfeusu i Wierz-
bach. Poeta Menalkas przekonuje o wyzszosci zabaw literackich
i muzycznych nad gra w karty i kosci. Chcialby szerzy¢ kulture
literacka wsrod pasterzy, ale Sciaga tym na siebie jedynie kpiny
i wrogos¢, ktora przeradza si¢ i w agresje. Niezbyt sie tym przej-
muje poeta — nie ma po co zwraca¢ uwagi ani na poklask, ani na
obelgi: ,Kto nietaskaw, lepiej go ominaé z daleka” (XVI Orfeus
42). Na przeSmiewcze poréwnanie go z Orfeuszem — gdy to raz
gral na fujarze, a ,bydlo si¢ ku [...] [niemu] jako$ obrocito” (16)
— odpowiada: ,Bodaj mi¢ raczej grubi ostowie stuchali” (48). Po
czym wyjasnia mit o Orfeuszu kojacym Spiewem dzikie zwierzeta
tym, Ze ,gmin pospolity” nie docenial jego piesni ,I nie chcac
miedzy ludZmi migszkac¢ przeciwnymi,/ Wolal wiek trawi¢ miedzy
puszczami gluchymi” (59-60).

Nie jest to jednak glos zwatpienia w ludzksa wrazliwos¢ es-
tetyczng czy site talentu, ani wyraz poczucia wyobcowania ze
spoleczenstwa. Opinie Menalkasa przeniknigte sa renesansowym
stoickim optymizmem (XVI Orfeus 61-64):

2P Stepien, ,,Na niebie wszystkie rzeczy dobrze sq zrzqdzone” — harmonia wszech-
Swiata a mikrokosmos folwarku. O ,, Zericach” Szymona Szymonowica i ich zwigzku z mysla
neoplatoriskq, w: Inspiracje platoriskie literatury staropolskiej, red. A. Nowicka-Jezowa,
P. Stepien, Warszawa 2000, s. 163-202.
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Cnota si¢ nie utai. Niech w jakie chce cienie
Tuli sig, przedsi¢ jasno Swieca jej promienie.
Wywrze czleka potrzeba, a co w kacie siedzial,
Poda go stawie i swiat bedzie o nim wiedzial.

Przyktadem tego losy Orfeusza, ktorego Chiron znalaziszy na
puszczy polecil Jazonowi. Nastepujacy dalej epylion na temat
wyprawy Argonautéw i decydujacej w niej roli Orfeusza stuzy
egzemplifikacji, do czego $piewak moze przydac si¢ wladcy:

Sannazarowe Salices przeksztalcil natomiast Szymonowic w ma-
nifest poetyckiej niezaleznosci. Nauczone przez swa dziewicza
opiekunke muzyki i §piewu nimfy z ,fraucymeru Palladzinego”
sprzeniewierzyly sie zasadom Ateny. Wymykajac si¢ na harce z sa-
tyrami wystawily na szwank zaréwno swoja czystos¢, jak i sztuke
— boska umiejetnos¢, ktoérg im ofiarowano. Atena to zdarzenie
tez interpretuje symbolicznie i symboliczna jest kara: zamienio-
ne w wierzby — krzewing bez owocéw, strojnych lisci, o drzewie
nieprzydatnym do wyrobu naczyn — stoja w biocie. Przechadzajac
sie nad Purem muza-najada Simonidesowa patrzy na nadbrzezne
wierzby jak na przestroge (X Wierzby 135-138):

Jako ja teraz biore i karze si¢ wami,

I wol¢ nad pustymi schadza¢ tu brzegami,
Nizli si¢ popisowac u gminu podiego.

Z jakim kto zyl, zawsze byl miewan za takiego.

Wierzba to jednak drzewo wazne dla bukoliki — nie zostato
przez Ateng skazane na wieczne potepienie (122-127):

Ale ZeScie w muzyce byty nauczone,

Niechaj w was moje dary nie zgina do szczeta,
Niechaj z was sobie krecg piszczalki chlopigta
I pierwsze na nich biorg do piosnek ¢wiczenie,
A moje wspominaja od was obelzenie.
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Nimfy, ktére sprzeniewierzyly si¢ sztuce wysokiej dla popu-
larnej, staly si¢ niejako patronkami pierwszych préb literackich
i gatunkow nizszych, jak wtasnie tworczos¢ bukoliczna.

Cytowane wyzej zakonczenie utworu (o gminie podlym) —
w duchu ,odi profanum volgus et arceo” — wyraznie opowiada
sie przeciwko staraniom o poklask szerokiej publicznosci. Lepiej
$piewac jak Orfeusz na puszczy. Zapatrzona w ptynaca wod¢ Nais
rozwazania na temat przemijania zycia i koniecznosci nim rzadza-
cej podsumowuje swoistym Exegi monumentum (16-24):

A jako teraz zywa nad twym brzegiem stoje,
Bedzie pamigtka moja na wieczny czas stala:
Bo nie zyt, po kim pi¢gkna pami¢¢ nie zostala.
Jesli mi¢ nigdy taniec dlugi nie zabawil,

Jesli na krotofilach wiek si¢ méj nie strawil,
Jeslim na takach kwiatkéw tylko nie zbierata
Anim sie na wesote fauny zapatrzata,

Ale uczone piesni w uéciech moich brzmiaty,
Te, prosze, aby po mnie na $wiecie zostaly:

Wartoscig ceniong jest tu sztuka wysoka, uczona — utozsamia-
na z cnotg. Jej stuza wody Hippokrene: ,Zdr6j madrym mys$lom
stuzy i pieSniom uczonym,/ Krynica — w cnym dziewictwie sercom
poswigconym” (65-66). W nim tez odbywa si¢ symboliczny sad
Bozy, préba cnoty — madrosci, prawdziwej sztuki. Na przeciwlegtej
szali sg tance, ,krotofile”, wesole fauny, czyli to, co cieszy ,gmin
podly” — sztuka nizszego lotu, popularna — a wigc i bukoliczna.
Czy jest to zatem gatunek niegodny prawdziwego poety? W swojej
mowie oskarzycielskiej Pallas przeznacza jednak wierzbom swego
rodzaju misje. Nimfy, a za nimi sztuka niska — jesli tylko od nich
si¢c wywodzi (wierzbowe fujarki) — dostepuja usprawiedliwienia.
Mozna wigc odczytaé ten tekst jako przyzwolenie dla literatury
niskiej, pod warunkiem, ze bazuje na osiggnieciach sztuki uczo-
nej. Pod piérami umiejetnych i natchnionych poetéw zacieraja
sie¢ granice migdzy literaturg niska i wysoka — tego przykiadem
~pasterz pieknej Syrakuzy”, Maro, wielcy lirycy rzymscy — ,przed-
nie rymopisy [...] Ktorzy z tej cienkiej prace znacznej dostawali/
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Pochwaly i stawnymi na wieki zostali” jak czytamy w Dedykacji
Mikotajowi Wolskiemu (16-18).

W przytaczanym utworze pojawilo si¢ tez zagadnienie imitacji.
W wielu miejscach przez Szymonowica rozwazane. Postulat po-
wtarzania dawnych $wietnych wzoréw i przekazywania ich dalej
mocno wypowiedziany jest w Weselu, Sylenie, Kiermaszu. Niewcze-
sny kochanek Tyrsis, ktéremu panne zgarni¢to sprzed nosa, bo
sam nie nazbyt si¢ kwapil, doprasza si¢ o przytoczenie piesni
$piewanych na jej weselu — mimo uraggan przyjaciela, a wczesniej
i weselnikéw. W Tyrsisie nad urazonym kochankiem bierze bo-
wiem gore poeta i mitosnik literatury. ,Nie na toSmy zaczeli, aby$
nas strofowal [...] Ale o piesni prosim; bo je wyslawiano/ Az na-
zbyt” (II Wesele 21, 23-24) — odpowiada Morsonowi. Na poparcie
swej argumentacji przywoluje topos skrzydlatego stowa, w ktérym
pobrzmiewaja wersy Teognisa (28-30):

Piesni nie dla jednego wesela skfadano,
Ale aby po wszystkich biesiadach lataty.
Muzy cichej muzyki nigdy mie¢ nie chcialy.

Dla gatunku — karmigcego si¢ przytaczaniem, powtarzaniem,
wsp6lzawodniczeniem w piesniach — przekazywanie dalej tradycji,
tekstu jest niezwykle istotne. Przekazanie cennego instrumentu
mlodszemu utalentowanemu pasterzowi jest konstytutywnym
toposem bukoliki. W Arkadii Sannazara — dziele zapowiadajacym
omal wszystkie kierunki rozwoju europejskiej literatury pastoral-
nej — sukcesja poetycka symbolizowana jest przez przekazywanie
fletni Pana, zrobionej z przemienionej Syringi. Posiadal ja Syra-
kuzaniski pasterz, a potem mantuanski Tityrus. Zawieszona na
so$nie stanowi wyzwanie i szczyt ambicji bukolika. Natomiast
instrument Marsjasza, porzucony przez bojowa Pallade symbol
epiki, stuzy za przestroge dla zbytniej, niebezpiecznej ambicji,
ktéra moze skonczy¢ sie kleska.

Piesni bukoliczne powtarzaja tez béstwa: Pan, satyrowie, dalej
pasterze, echo, drzewa, na ktorych korze wypisuje si¢ wersy mi-
tosne (III Sylen 104-108):
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Takie piosnki wymyslal niegdy ksztaltem nowym
Apollo, gdy za bydiem chodzit Admetowym,

I na bukach wycinal. Stamtad wyczytali
Satyrowie i takze po lesiech $piewali.

Oni $piewali, lasy im si¢ odzywaja,

A lasom si¢ wokolo gory sprzeciwiaja.

Te sukcesje bukoliczng fatwo dostrzec i w pozZniejszej literatu-
rze polskiej:

Ile drzew, tyle rogéw znalazto si¢ w boru,

Jedne drugim pie$i niosg jak z choru do choru.

I szta muzyka coraz szersza, coraz dalsza,

Coraz cichsza i coraz czystsza, doskonalsza,

Az znikla gdzie$ daleko, gdzies§ na niebios progu! |[...]
Tu przerwal, lecz rég trzymatl; wszystkim sie zdawato,
Ze Wojski wcigz gra jeszcze, a to echo grato.
Wystuchawszy rogowej arcydzieto sztuki,

Powtarzatly je deby d¢bom, bukom buki?s.

Gléwnym tematem literatury pasterza-poety jest milosc.
U Szymonowica motyw niespelnienia i piesni mitosnej, ktéra
wyszla poza prymarng funkcje — pozyskania ukochanej i stafa si¢
literatura, pojawia si¢ kilkakrotnie (XIII Zalotnicy, 1-7, 13-15):

Przydzie-li ten czas kiedy, ze ja swe zabawy

Bede $piewat? Czyli juz Bog tak nietaskawy

Mie¢ mie raczy, ze nigdy przyjaciel nie siedzie
Przy mym boku i dom méj wieczng pustka bedzie?
Mitosci nieszczesliwa, nigdy$ picknej strzatki

We mnie nie utkta! Po co nosze te piszczatki?

Po co piesni? Po co mi stada te igraja?

Zal jednak ustepuje wobec poczucia niesmiertelnosci wiasnego
dzieta:

23 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, oprac. K. Gorski, Warszawa 1979, s. 123
(ks. IV, 696-700, 686-89).
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Ale wzdy, pie$ni moje, ze mna zostawajcie
Ani mi¢ do samego grobu opuszczajcie,
O piesni! nigdy na was nie padnie $mier¢ gtucha.

4. Homo amans

Idylla aleksandryjska jako gatunek wieloksztattny, nawigzujacy
swoja forma tak do epiki, jak i liryki, i dramatu, zbudowala swoja
posta¢ wchianiajac ich gotowe rozwigzania, motywy, sposoby ob-
razowania. To wszechstronne ,wyposazenie” pozwolilo nastepnie
literaturze pastoralnej na zainicjowanie w 2. potowie XV i XVI w.
(kiedy nastepuje jej najbardziej dynamiczny rozwdéj) kolejnych
gatunkéw i form plastycznych, muzycznych i literackich. Byty
to formy dramatyczne: od eklogi udramatyzowanej przez dramat
pastoralny, dramma per musica do opery i melodramatu; formy
epickie: od Arkadii Sannazara do romansu pasterskiego i powiesci
pastoralnej; liryczne: od elegii rzymskiej po liryke rokoko, senty-
mentalizmu i romantyzmu (wieloraki wplyw na sztuki plastyczne
tu pominiemy). W nich wszystkich — poczawszy od romansu Lon-
gosa Dafnis i Chloe (II w.) — gtéwnym tematem byta mitos¢. We
wszystkich tych ,narracjach” dominuje subiektywizm i introspek-
cyjna analiza wlasnych uczu¢ bohatera. ,Mozna powiedzie¢, ze
w przeciggu dwoéch tysiacleci stad wlasnie wywodzila si¢ wigkszos¢
motywow erotycznych” — jak pisat ongis Curtius?®.

Zgodnie z jedng z antycznych wyktadni pojecia otium?, wolny
czas, bezczynno$¢ pasterza dawala mu sposobnos¢ do mitosci.
W pierwszej idylli Teokryta pojawia si¢ bohater — legendarny pa-
sterz poeta, uczen boga Pana, ktéry umiera z milosci, a przyroda
postuszna mu jak Orfeuszowi oplakuje jego odejscie. To typ homo
flebilis (czlowieka placzacego, zalacego sie) czy homo melancholicus,

24 E.R. Curtius, op. cit., s. 195.

25 J. Pigon, Migdzy anatemq a entuzjazmem. Z dziejow pojecia ,otium” w dawnym
Rzymie, ,Classica Wratislaviensia XV. Acta Universitatis Wratislaviensis” 1991,
nr 1189, s. 53-56. Autor cytuje w tym kontekscie Eurypidesa, Plauta, Terencjusza,
Katullusa, Owidiusza i Horacego.
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prototyp kochanka elegijnego, a w dalszej perspektywie sentymen-
talnego i romantycznego, ktéry mifos$¢ (lub obojetno$¢ na nia)
przyplaca zyciem. Do tego utworu i kreacji Dafnisa nawigzuje
Wergiliusz w ostatniej z bukolik. Bohaterem owej dziesigtej eklogi
czyni jednak pierwszego z rzymskich elegikéw, Corneliusa Gallu-
sa, prawdopodobnie wykorzystujac przy tym jego zaginione dzis
dzieto. Te dwa gatunki w Rzymie rozwijaja si¢ prawie réwnolegle
i w Scistej tacznosci (bukolika byla jedng z form fundujacych ele-
gie tacinska).

Idylliczne szczgscie opiera si¢ w ogromnej mierze na trwalym
pokoju. U jego literackich Zrédet stoi antymilitaryzm Wergiliansko-
Tibullaniski. W miejsce wojny (opiewanej w wysokich gatunkach
heroicznych) postulowana jest mito$¢ (por. topos elegii mitosnej
militia amoris, walki mitosnej — na r6zny sposob wykorzystywany,
czy motyw ikonograficzny: Mars u$piony przez Wenere¢, w oto-
czeniu bukolicznych satyréw, jak na stynnym malowidle Sandro
Boticcellego, zdobigcym ongi$ front slubnej skrzyni posaznej).
Pasterz i kochanek elegijny to bowiem homo amans, non militans.
W elegiach Tibullusa to idylliczne szcze¢$cie mitosne na fonie na-
tury, wspolne skromne zycie i gospodarowanie z ukochang na zie-
mi ojcéw (motyw podjety przez Jana Kochanowskiego w elegiach
i piesniach) okazuje si¢ jedynie tworem wyobrazni i ewokacja pra-
gnien — kochanka elegijna jest bowiem niewierna i przekupna. I tu
jest miejsce dla odziedziczonych po bukolice lamentacji mitosnych
zawiedzionego kochanka.

Cechg kochajacego pasterza poety jest subtelno$¢ uczué, nie-
$miato$¢ w wyznawaniu ich, co czesto prowadzi do porazki, zawo-
du i oplakiwania nieszcz¢scia. Taki bedzie np. Amintas Torquatta
Tassa czy postacie z sielanki trzynastej Zalotnicy Szymonowica:
zaré6wno Mopsus — alter ego poety, jak i bohater jego piesni, Amin-
tas Slacy swe westchnienia uspionej Neerze.

Na state rys melancholii milosnej do nowozytnej literatury
pastoralnej, a za nig do liryki i romansu, wprowadzil Sannazaro
w Arkadii. Melancholia niespelnionej, zawiedzionej mifosci jest
rownocze$nie tesknotg za utracong szczesliwoscig bezgrzesznych
czaséw Saturnianskiego zlotego wieku, kiedy nawet mifos¢ byla
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wzajemna i szczesliwa. Ta renesansowa wiara w cztowieczenstwo,
W pierwotng niewinno$¢ — zatracong, lecz mozliwg do odzyskania,
przywrocenia dzigki samodoskonaleniu moralnemu, ograniczaniu
swoich potrzeb i popedéw, w czym pomaga zycie blisko natury,
odosobnienie i wyciszenie, jakie ona daje — powoli zostaje zdys-
kredytowana i podwazona — réwniez w literaturze pastoralne;j.
We wspomnianym dramacie pastoralnym Tassa Amintas (1573),
przetlozonym u nas doskonale przez Jana Andrzeja Morsztyna,
wiara w pierwotng prawos¢ czlowieka wyraza sie¢ w stynnej mak-
symie ,S’ei piace, ei lice” (czego pragniesz, to jest dozwolone;
odpowiadajacej stoickiej secundum naturam vivere):

O piekny wieku i szczesliwy, zioty!

Nie stad, ze miodem oplywatly lasy [...]

Ale-¢ dlatego pickny, ze falszywy

Ten bozek [honor], ktérym mysl si¢ oszukiwa [...]
Nie byt znajomy; ani uprzykrzenie

Respektow swoich mieszal z ta stodycza,

Ktérej Kupido udziela taskawo;

Ani wiadomo byto jego prawo

Ludziom, co sobie zy¢ w wolnosci zycza.

To jedno prawo bylo, ktére rodzi
Natura: ,Czego pragniesz, to-¢ si¢ godzi”?®.

Natura wieku zlotego sprzyjala wolnej mitosci. Wolnej od
wiez6w powinnosci spotecznych, od ograniczenn kulturowych
(polemika z przymusem honoru, ktéry nie pozwalal Amintasowi
narzucac sie Sylwii i siegnac po jej mitos¢, a przez to doprowadzit
go na skraj $mierci). Ale tez wolnych od cierpienia, ktére niesie
pozadanie — zar6wno mifosne (nie bylo jeszcze Kupidyna godza-
cego zaprawionymi jadem strzatami), jak i pozadanie bogactwa
(motyw mitosci nieprzekupnej w epoce, ktéra cho¢ ztota, wagi
zlota nie znala, znany z poezji rzymskiej). Replika na cieszacy

26 'T. Tasso, Amintas, akt 1, scena III, 509-510, 522-523, 528-534, w: ].A. Morsz-
tyn, Utwory zebrane, oprac. L. Kukulski, Warszawa 1971, s. 391-392.
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si¢ ogromnym powodzeniem dramat pastoralny Tassa byla réownie
popularna i przelomowa tragikomedia Giovana Battisty Guari-
niego 11 pastor fido (1585) o skomplikowanej fabule romansowej.
Apoteozowanej wolnej mifosci Tassa przeciwstawia wtasnie honor
i uczciwos$¢: ,Piaccia, se lice” — pozadaj tego, co uchodzi. A szcze-
Scie ztotego wieku polegalo na braku grzesznej pozadliwosci, ktora
prowadzi do niewiernosci.

O ztoty wieku i blogostawiony,

Kiedy $wiat w pierwszej swojej niewinnosci
Z mleka brat pokarm tylko przyrodzony [...]
Cnota na ten czas szczego’lnie, i wiara
Strzegla bez prawa ostrosci kazdego. |...]

W samej tylko byt zbytek, i nie miara

Chgci honoru niepokalanego,

Wola z rozumem samym si¢ zgadzala,

I wigcej niz sig godzilo nie cheiata.
Niewinne Zzarty, i Smiechy wstydliwe

W zielonych takach w ten czas zapalaly
Wiernej miloéci pochodnie zyczliwe,
Tam przystojnie si¢ spolnie zabawiaty,
Nimfy z Pasterzmi pigkne urodziwe.
Usta sie z sercem i z my§lg zgadzaly,

Co czci i wstydu nic nie urazalo,
Wszystko sie wieku tamtego godzito
Sam §lubny zwigzek jednoczyt kochania
Peten uciechy wszelkiej, i stodkosci

Sam Hymeneus wdzigczne calowania
Spajal ogniem wiary i stalosci?’.

W tych samych utworach znajduje tez oddZzwigk posta¢ inne-
go kochanka Teokrytejsko-Wergiliafiskigo: pokracznego Polifema
zalecajacego si¢ do zwiewnej nimfy Galatei (tu, lubiezny satyr

27 [G.B. Guarini / J.S. Lubomirski (?)], Pastor fido albo konterfekt wierny milosci,
wyd. 1, Torun 1695, cyt. za: Pastor fido albo konterfekt wierny milosci, z wloskiego jezy-
ka przetlumaczony, Torun 1722, s. 251-253.
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przywiazujacy nimfe warkoczami do drzewa, by gwaltem dostaé
to, czego bronita — u Tassa ma wydzwiek dramatyczny, Guarino
go parodiuje). Na kanwie tego motywu rozwijaly si¢ liczne utwory
parodystyczne, dramaty satyrowe (w XVI w. we Wioszech prébo-
wano reaktywowa¢ ten antyczny gatunek wyposazajac go w fabu-
ty pasterskie). Rowniez do tego motywu — lecz potraktowanego
a rebour, nawigzywala Sredniowieczna pastorella: dworny rycerz
probuje uwies¢ pasterke — grubianska wulgarng chiopke.

Polemika Guariniego z Tassem obrazuje sp6ér o role natury
i kultury w ksztaftowaniu moralnosci i czlowieczenistwa. Zwykle
utwory pastoralne opowiadaly si¢ za natura, a przeciwko sztucz-
nie ustanowionemu porzadkowi, przeciwko wszelkim artefaktom.
Juz w prologu Arkadii Sannazara dzikie drzewa znajduja wigksze
uznanie niz uprawny sad, $wiergoczace lesne szare ptactwo, niz
barwne ptaki uczenie §piewajace w klatkach, piesni wyztobione na
korze drzew cenniejsze sg niz ksiegi, a Zrédta wyniesione ponad
parkowe fontanny rzezbione w marmurze (paradoksalnie jednak
przyroda literatury pastoralnej bardziej przypomina scenografie
teatralng niz nature). Odwotywanie si¢ do natury — jako wspomo-
zycielki i opiekunki szczerej mitosci, schronienia dla udreczonych
i zniewolonych powinnoscia, jaka narzuca kultura, pojawia si¢
tu nader czesto. Bardzo silnie obecny jest ten watek w Galatei
Miguela de Cervantesa (1585). Natura peini tu funkcje sprawcza,
reprezentuje Boga (el mayordomo de Dios).

Od potowy XVI w. sztafaz bukoliczny stuzyt konwencji dwor-
skiej przebieranki pasterskiej, a pasterz kochajacy (Swiadom trady-
cji amour courtois) przeksztalcit si¢ w dworzanina. Z ferraryjskiego
dworu, przez lata patronujacego wizjom romansowo-rycersko-
-bukolicznym Matteo Marii Boiarda (Orlando innamorato), Ludo-
vica Ariosta (Orlando furioso), Tassa (La Gerusaleme liberata) oraz
pastoralno-dworskim tegoz (Aminta) i Guariniego (I pastor fido),
a pozniej Giambattisty Marina (L’Adone, 1623), pasterz wytwor-
ny, subtelny i skrywajacy swe westchnienia w obtoczku dwornej
melancholii trafia do salonu markizy de Rambouille, inicjujac styl
precieux, a w dalszej przyszlosci rokoko i styl sentimental. Przestrzen
idylliczna staje si¢ tlem romansu pasterskiego i zaciszem, miejscem
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odosobnienia, w ktére mozna uciec od zawiedzionej mitosci badz
rozwazac jej nature i delektowac si¢ stodkim smutkiem.

Dajac schronienie, przyroda broni cztowieka i jego woli wyra-
zania uczu¢ (szczegolnie kobiety, bardziej ubezwlasnowolnionej
przez kulture i prawo — jak w Galatei). W tekstach powstajacych
pod wpltywem etyki stoickiej (senecjanizm i, w XVII w., lipsjanizm)
i chrzescijanskiej (potrydenckiej), kulturze, honorowi przypisuje
sie role kiefzania rozpasanej, niepodlegtej natury. Tytulowa Ermi-
da z komedii pasterskiej Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego
(1646), opartszy swe mniemania na lekturze romanséw pasterskich
(wida¢ tu gléwnie odwolania do Tassa, Montemayora i d’Urfégo),
zmierza do Arkadii jako do krainy pierwotnej niewinnosci. Roz-
czarowanie przychodzi niebawem, a za nim analiza, dzieki ktorej
zdota po stoicku oczysci¢ si¢ z namigtnosci, osiagna¢ uspokojenie
i dojs$¢ do rozumnej cnoty; ktora jako ,wlasna i prawdziwa pani”
uniezaleznia si¢ od obiektywnych warunkéw. Docenia wéwczas
porzucony dwor jako mniejsze zlo — jako ostoje cywilizacji, miej-
sce, gdzie krytyczna opinia publiczna moze stanowi¢ wedzidlo
dla nieposkromionej samowoli zmystéw, jaka rzadza si¢ pasterze
zyjacy na fonie natury. W tym przewrotnym $wiecie poczatkéw
ludzkos$ci dominuje bowiem jednak ferocitas (‘dzikos¢, nieopano-
wanie, gwaltownos$¢” — jako przeciwstawienie pojeciu humanitas
- ‘czlowieczenstwo, taskawos$¢, zyczliwoé¢, ogtada, szlachetnos¢
obyczajow, kultura’)?8. Cywilizacja zas — cho¢ narzucila ograni-
czenia, wytworzyla jednak pojecie i poczucie honoru.

Zaprojektowana u samych jej poczatkow, konstytutywna dla
gatunku idylli ,sztuczno$¢” wpisana w ,nature”, maskarada pa-
sterska czyni ja labiryntem, zamknigtym kregiem dazenia do
natury przez sztuke, do wyzwolenia przez akceptowanie praw.
Im bardziej kultura danej epoki uwiktana jest w gorset praw, kon-
wencji, etykiety i powinnosci, tym bardziej literatura pastoralna

28 Satyr w dramacie pastoralnym i literaturze XVII-wiecznej rzadko bywa
weieleniem czy spadkobierca madrego Sylena (Chirona) — czego przyklad mozna
znalez¢ cho¢by w poemacie Kochanowskiego czy sielance Szymonowica — lecz
uosobieniem dzikiej, nieokielzanej natury, lubieznym gwalcicielem nieuznajacym
zadnych praw.



Homo bucolicus 445

szuka ucieczki w natur¢ — réwnocze$nie t¢ natur¢ komponujac
i teatralizujac. Miltos¢, gtéwny jej temat, staje sie niekiedy syno-
nimem natury. W nig tez si¢ ucieka.

Przelom w bukolicznym mysleniu o cztowieku dokonat si¢ chy-
ba na terenie literatury iberyjskiej i francuskiej. Diania Jorge de
Montemayora (1559) neoplatoniskimi (w duchu pism Leona He-
brajczyka) rozwazaniami o naturze mifosci inicjuje nurt pogtebio-
nej analizy psychologicznej romansu pasterskiego. Réwnoczesnie
jednak rozpoczyna romansowy watek ucieczki w mitos¢, ktory
swoj finisz znajdzie w Astrei Honoré d’Urfégo (wyd. 1607), gdzie
przeradza si¢ ona w ucieczke od milosci w niewiernos¢. Sztucz-
nos¢ konwencji pasterskiej, fikcyjnos¢ osiaga kulminacje. Mitosé
staje si¢ gra iluzji i raczej funkcjg retoryki, a nie uczucia — niesie
w sobie , fatalizm porzadku retorycznego, a nie ontologicznego”?’.
Tym samym literatura pastoralna odchodzi od idei humanizmu.

Szczyt zainteresowania polskich twoércow literaturg pastoralng
przypada na XVII w,, jest to wigc recepcja zaréwno form kla-
sycznych gatunku (poznawanych w czasie nauki szkolnej), jak
i nowych romanséw i dramatéw, gléwnie wtoskich i francuskich.
Formy pastoralne stuzg tu zwykle albo wyniesieniu mifosci §wigtej
(amor sacer) ponad cielesna (amor profanus) w mys$l neoplatonskiej
koncepcji milosci, pokazujac ewolucje bohatera (Samuela Twvar-
dowskiego Apollo w Dafnis drzewem bobkowym i Nadobnej Paskwalinie,
oraz tytulowa bohaterka tego dzieta; Damofon i Filida w Sielan-
kach abo Piesniach Adriana Wieszczyckiego), albo liryce erotycznej
w duchu wolnej mitosci (np. Roksolanki Szymona Zimorowica).

5. Homo agricola

Na terenie kultury polskiej bukoliczny wzorzec cztowieka szcze-
Sliwego znalazt bardzo specyficzng realizacje w postaci szlachcica

291, Sokotowska, Dwie nieskoriczonosci. Szkice o literaturze barokowej Europy, War-
szawa 1978, s. 57, cyt. za: J. Ehemann, Un Paradis désespére: Uamour el Uillusion dans
L’Astrée, New Haven — Paris 1963, s. 27.
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ziemianina (homo agricola — rolnik). Jest to jakby ,boczna galaz”
pastoralnego nurtu poezji europejskiej — jednak w rozwazaniach
o kulturze Rzeczypospolitej Obojga Narodéw zagadnienie to sta-
je sie centralne. Dla uksztaltowania owego bohatera literackiego,
wzorca parenetycznego i rownoczesnie powszechnie przyjmowanej
postawy zyciowej przyczynily si¢ z pewnoscig dziela antyczne.
Najwazniejsze z nich to: procz Wergiluszowych Bukolik, w naj-
wiekszym zapewne stopniu Georgiki, ale takze Encida, Horacjanskie
ody i epoda druga (Beatus ille...), elegie Tibullusa oraz Senecjanski
stoicyzm (pisma filozoficzne oddziataly tu w znacznie wigkszym
stopniu niz dramaty). Réwniez kierunki renesansowego rozwoju
literatury pastoralnej nie uszty uwagi polskich twércow.

Jan Kochanowski — wielokrotnie i w r6znych gatunkach si¢gaja-
cy po Srodki poezji pastoralnej, nigdy nie pokusit si¢ o stworzenie
klasycznej bukoliki — ani w polszczyZnie, ani w tacinie (najblizsze
formie klasycznej wydaje sie Epitaphium Doralices, wzorowane na
hellenistycznym Epitaphium Bionis). Jego tworczos¢, inicjujaca
jakze wazny w kulturze polskiej nurt poezji ziemianskiej, jest
znamienng proba wypracowania rodzimej nowoczesnej formy
pastoralnej. Kierunek tych eksperymentéw wydaje si¢ oddawaé
stan wloskiej literatury sielskiej z czaséw pobytu Kochanowskiego
na terenie Republiki Weneckiej (1552-1559) — po Sannazarze,
a jeszcze przed uksztaltowaniem si¢ dojrzatej formy dramatu pa-
storalnego. Okoto polowy XVI w. pod auspicjami d’Estéw w Fer-
rarze proby wskrzeszenia antycznego dramatu satyrowego (Egle
Giraldiego B. Cinzia, 1545) owocuja powstaniem gatunku favola
pastorale. Poczawszy od 1l Sacrificio Agostino Beccariego (wystawio-
nego w Ferrarze w 1554) powstaja bardzo liczne dzieta®’, ktorych
centrum wyznaczaja dramaty Tassa i Guariniego.

Satyr, Dryas Zamchana polonice et latine, Pan Zamchanus latine,
a rowniez i Piesii swigtojariska o sobdtce nosza znamiona sielanek

30 Zob. strona internetowa Sussidi alla ricerca negli studi umanistici (SuR-
SUm): http://www.sursum.unito.it/archivi/fp_home.php (17 X 2009), gdzie zbiér
podobizn pierwodrukéw oraz transkrybowanych tekstéw wioskich eklog i drama-
tow pastoralnych, zawierajacy (nie wszystkie jeszcze, zachowane — strona jest
wcigz rozbudowywana) dzieta blisko 250 autoréw z lat 1528-1697.
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dramatyzowanych wspomnianej formy przejsciowej!. Los przema-
wiajacych w wymienionych poematach Satyra, boga Pana i Driady,
wygnanych z mitu zlotego wieku, z lesnej krainy wyrabywanej
siekierami zadnych zysku cywilizatorow, skojarzono®? z wizja
gingcej idylli i umartych béstw pasterskich w Arkadii Sannazara.
W renesansowych eklogach dramatycznych dedykowanych wtad-
com, a inspirowanych m.in. idyllami pierwszg i czwarta Kalpur-
niusza (np. Silenus Giovanniego Battisty Strozziego odspiewany
w 1539 r. na §lubie Wawrzynca Medyceusza), nadzieja na ich
odrodzenie i zywot jest opieka dobrych pasterzy ludzkich trzod.
Podobnie, madrosci i protekeji krolow Zygmunta Augusta i Stefana
Batorego poleca Jan Kochanowski bezpieczenstwo lesnych béstw
pasterskich, ktére uosabiaja prostote i cnoty starodawnego wieku.

W miejsce ,,zdestruowanej” przez Sannazara Arkadii pasterskiej
Kochanowski przejmuje Aratosows i georgiczna wizje idylli rolni-
czej. Wergiliusz bowiem rozbudowal wyobrazenie szczesliwego
wieku ludzkosci w dwoch kierunkach — podazajac za Teokrytem
stworzyt pasterska idylle bezczynnosci (blizsza eudajmonistyczne;j
kulturze greckiej), wybierajac za$ gatunek poematu dydaktycznego
odwotlatl sie do mitologii rzymskiej (wiek zloty mijal tu pod pa-
nowaniem Saturna, béstwa rolniczego), nawigzujac rownoczesnie
do hellenistycznego ,,podrecznika” astronomicznego dla rolnikéw
Aratosa z Soloi. Kochanowski, ktéry Cyceronowy przektad Fenome-
now Aratosa uzupelnil i zredagowal (1579), a w czesci spolszczyl
(1585), odwoluje si¢ do obu idylli wypracowanych przez Aleksan-
dryjezykow?? i Marona, pierwszenstwo jednak dajac Arkadii rolni-

31 Por. W. Floryan, ,,Sobdtka” J. Kochanowskiego wobec ,villanelli” romariskiej i rene-
sansowej poezji pastoralnej, w: II Migdzynarodowy zjazd slawistow. Ksigga referatow. Sek-
cja II, Historia Literatury, Warszawa 1934; T. Ulewicz, O ,,Satyrze” Kochanowskiego,
w: Literatura, komparatystyka, folklor, red. M. Bakszczanin, S. Frybes, E. Jankowski,
Warszawa 1968.

32 A. Krzewinska, Sielankowos¢ w poezji Jana Kochanowskiego, ,, Acta Universitatis
Nicolai Copernici” vol. 19, 1981, z. 119, s. 4-5.

33 W opisie gwiazdozbioru bogini sprawiedliwosci, Astrei (Panny ,ktéra ktos
trzyma zboza dostalego”), Kochanowski przedstawia wizje zlotej epoki ludzkosci:
,Poki plynal chwalebny on pierwszy wiek zloty/ A ludzie przestrzegali dobrowol-
nie cnoty [...]/ Zyli wszyscy w pokoju przestawajac na tym,/ Co przyrodzeniu
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czej. Ten obraz — odpowiadajacy sytuacji spoteczno-ekonomicznej
polskiej szlachty na state zwigzal sie¢ z literaturg i ,mitologia”
polska, stajac si¢ czedcia Swiadomosci sarmackiej. O ile bowiem
bukolika wywodzi si¢ z kultury miejskiej, dworskiej, pelnej gwaru
i rozmaitych zaleznodci, i wyraza utopijng tesknote za wolnym
zyciem na onie natury, to georgika jest marzeniem rolnika o ziemi
hojnie odwdzigczajacej si¢ za jego prace. Warto jeszcze zauwazy¢,
ze analogiczne zjawiska gospodarcze i literackie charakterystyczne
byty dla wioskiego Cinquecento: powstawanie licznych renesanso-
wych willi podmiejskich — matych centréw kulturowych, $cisle
zwigzanych z ,ideologia bukoliczng”, zob. inicjujaca je wspomnia-
na Arkadia Medyceuszy w Fiesole (analiza komparatystyczna tych
nurtéw mogtaby da¢ interesujace rezultaty).

Zapoczatkowany w tworczodci Reja, a uksztaltowany juz
wlasciwie u Jana Kochanowskiego nurt poezji ziemianskiej, byt
szeroko realizowany w XVII w. Jak juz wspomniano, uprawiali ja
w wolnych od pracy chwilach wlasciciele folwarkow — jedynie dla
przyjemnodci, z rzadka publikujac. Ich klasyczne wyksztalcenie,
zdobywane w mtodosci gtéwnie w kolegiach jezuickich, w duzej
mierze zdecydowalo o przyjeciu wspomnianych wyzej wzoréw.
Ten nurt literacki oraz typ bohatera znalazl juz szereg omoéwien,
z praca Adama Karpinskiego®* oraz antologia Stanistawa Grzesz-
czuka i Janusza Gruchaly?.

Ideologia ziemianska rozwija si¢ w epoce niepokojow, zwatpien
i rosngcego poczucia zagrozenia, wywolanego cigglymi wojnami,
upadkiem jednosci Kosciota i wizji sp6jnosci swiata. W Polsce to
réwniez epoka rosngcych fortun magnackich i ich klienteli — w in-
nych krajach Europy umacniajacego si¢ absolutyzmu. Tu bukolicz-

dosy¢ [...]/ Ptug a rola — to wszytka ludzka zywnos¢ byla,/ A §wieta sprawiedliwos¢
wszem blogostawita” (J. Kochanowski, Phenomena, 89-90, 99-100, 103-104).
Wszystkie cytaty polskiej tworczosci poety za: ]J. Kochanowski, Dziela polskie,
oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa 1972.

34 A. Karpinski, Staropolska poezja ideatow ziemiasiskich. Proba przekroju, Wroctaw
1983.

35 Staropolska poezja ziemianiska...
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na wizja literacka, przekazywana adeptom klasycznych kolegiow,
w szczegblny, swoisty sposob ksztattowala styl i ideologie zycia
polskiej szlachty. W literaturze ziemianskiej uwidacznia si¢ silna
potrzeba niezaleznosci: ,By¢ sobie wolnym, nie stuzy¢ nikomu/
Osiadszy w domu” (Zbigniew Morsztyn, Votum, 359-360); ,Sie-
dzi cny oracz bezpieczen w swym domu,/ Zazywa wczasow, nie
podlegt nikomu” (Stanistaw Stupski, Zabawy orackie, 137-138),
poczucia bezpieczenstwa, stabilnosci, zamknigcia. Czgste sa tu
inwektywy na ,bezecny dwor”, gniazdo zepsucia, fatszu, unizono-
$ci — i biedy, Zebranego chleba (,Dwér gniazdem pompy i obtudy
wiecznej,/ Plonnych ofertéw, checi niestatecznej” Kochowskiego
czy sielanka Zywot ziemiasiski i dworski Jana Gawinskiego)?°.

Wykreowany w Bukolikach Wergiliusza ideal wolnego zycia
pasterskiego znajduje analogie w tzw. pochwale Zycia rolnikéw
z Georgik (,,O fortunatos nimium, sua si bona norint, agricola!”,
ksiega II, 158) sprawito, ze homo bucolicus i homo agricola w lite-
raturze ziemianskiej stanowia jedna postac. Jednak pasterska
bezczynnos¢ ulega georgicznemu etosowi pracy na ojczystej roli.
Zatrudnieniu dajacemu bezpieczny dobrobyt (w przeciwienstwie
do ryzykownych zawodéw np. marynarza, kupca czy zolnierza
— motyw znany z poezji rzymskiej) i sprzyjajacemu zachowaniu
czystosci obyczajow i poboznosci.

Inszy niechaj palace marmorowe maja

I szczerym zlotogtowiem Sciany obijaja,

Ja, Panie, niechaj mieszkam w tym gniezdzie ojczystym,
Ty mnie zdrowiem opatrz i sumieniem czystym?’.

Na sposob ksztattowania ziemianskiej ideologii przez wzorzec
literacki zwraca uwage Jan Kochanowski w swej recusatio (tu: od-
mowa udzialu w zyciu publicznym, powinnosciach dworskich)
dla marszatka:

36 Powyzsze cytacje za: A. Karpinski, op. cit., s. 97.

37 J. Kochanowski, Na dom w Czarnolesie, w. 3—6.
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To tylko krétko powiem: dochody szczuplejsze,
Ale mysl bezpieczniejsza i serce wolniejsze.
Tylko, jak kto§ méwi, nie trzeba si¢ zbrania¢
Ptugu wziaé czasem albo i woly poganiac,

Nie leni¢ si¢ do domu nies¢ jagnigcia w fonie
Albo jesli ma¢ kézki odbiezy na stronie.

Tak poeta méj Spiewa, a znam i po rymie,

Ze sam roli nie oral ani siadal w dymie,

Ale zywot spokojny i miar¢ mitowal,

W czym bym go rad jako i w rymie naszladowal®s.

Zartobliwe zdemaskowanie literackosci poezji bukolicznej (od-
wolanie do pierwszej elegii Tibullusa) wskazuje jednak na glebszy;
ideologiczny wymiar jej oddziatywania. Konwencja pastoralna jest
nos$nikiem idei zycia spokojnego, umiarkowanego, wolnego od
zadzy zysku i, mimo owej literackiej umownosci, wcigz bliskiego
naturze.

Wzorzec ziemianina zestawiany jest tu czesto z innym tra-
dycyjnie szlacheckim - rycerza, obroficy ojczyzny. Potepienie
wspolczesnej gnusnosci ziemian, osiadlosci owego dawnego ludu
rycerskiego, wigzato si¢ z pielegnowanym od czaséw rzymskich do
XVII w. przekonaniem, ze spolecznos¢ nie podejmujaca dziatan
wojennych ulega zgnusnieniu; wraz z ostabieniem sit fizycznych,
traci cnote mestwa oraz tezyzng duchows i moralng®”. Dlatego
wyploszony z lasu Satyr gorszy sie zmiang obyczajow w Polsce:
»-Kmieca to rzecz naonczas patrzec rolej byta,/ A szlachta si¢ ry-
cerskim rzemioslem bawita” (Jan Kochanowski, Satyr albo Dziki
Mgz, 38-39). W literaturze ziemianskiej, poczawszy od Jana Ko-
chanowskiego, mozemy obserwowac¢ wspdlistnienie tych dwu
kontrastywnych wzorcéw, podawanych w zaleznosci od funkcji
utworu (pareneza ziemianska, pochwata domowego wiejskiego
spokoju albo pobudka bojowa, krytyka wspétczesnej obyczajo-
wosci), obranej konwencji i gatunku literackiego. Przeklada si¢ to

38 Idem, Marszatek, w. 57-66.
39 B. Otwinowska, op. cit., s. 177.
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réwniez na zasygnalizowane juz napiecie, rodzaj rywalizacji nawet
miedzy bukolika a epika, ale tez niekiedy na taczenie wymowy
tych gatunkoéw.

Recepcja elementow pastoralnych niesionych przez wielkie
dzieta epickie, glownie Ariosta i Tassa, w krajach potudniowej
i zachodniej Europy podazyta w kierunku form sentymentalnych
i romansowych. W Rzeczypospolitej natomiast, gdzie — jak za-
uwazyl Ricardo Picchio®, poemat opisowo-liryczny Gerusalemme
liberata w przektadzie Piotra Kochanowskiego (1618) przyjat zani-
kajaca forme eposu heroicznego jako Gofred abo Jeruzalem wyzwolona
— slynne epizody pastoralne réwniez zdawala si¢ mie¢ swoista,
odmienng recepcje.

Epizody bukoliczne stanowily idylliczne interludia antycznych
eposéw. W nowozytnej epice usytuowane na obrzezach wojny
przestrzenie bukoliczne daja wytchnienie po rycerskich trudach
i bolesnych przezyciach. Lecza rany fizyczne i duchowe, zwlaszcza
milosne. Niezwykle wpltywowy na malarstwo i literatur¢ europej-
ska epizod Erminii wéréd pasterzy z siodmej piesni Gerusalemme
liberata Tassa stanowi tu najbardziej reprezentatywny przykiad.
Uciekajac przed scigajacymi ja krzyzowcami dziewczyna trafia do
miejsca rozkosznego. Sa tu typowe wyznaczniki locus amoenus: las,
cief, strumienie, stada owiec i §piewy przy fujarkach pasterskich.
Wiekowy pasterz — porzuciwszy zycie na dworze krélewskim —
wraz z zong (jak Baucis i Filemon) wiedzie prosty, szczesliwy
zywot, wolny od podlegtosci. Przed wojng i gwaltami zolnier-
skimi chroni ich ubéstwo i ograniczenie potrzeb, ktére pozwala
im w peini zadowala¢ sie tym, co ziemia urodzi. Wygltaszajac
pochwate takiego zycia bez trosk, ksiezniczka Erminia nawigzuje
do stéw z pierwszej eklogi Wergiliusza (,Fortunate senex!”):

I pocznie méwi¢ onemu starcowi:
»Szczesliwys trzykro¢ i blogostawiony,

40 R. Picchio, Struktura stylistyczna ,,Gofreda” na tle tradycji polskich, w: W kregu
Gofreda i Orlanda. Ksigga pamiatkowa sesji Piotra Kochanowskiego, red. T. Ulewicz,
Wroctaw 1970, s. 25-34.
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Zes poznal, co Zle, i twemu stanowi
Spokojnes miejsce obrat z kazdej strony”4!.

Tu tez, przybrawszy zgrzebne suknie pasterki, szuka zapomnie-
nia swych trosk mitosnych, jedynie korom drzew zwierzajac swa
tesknote.

Podobna enklawe pasterska znajduje w swej pielgrzymce po-
kutnej od mitosci ziemskiej do milosci swietej Nadobna Paskwa-
lina. Posréd groznej puszczy, gdzie panuja dzikie sity pierwotnej
przyrody symbolizujace zadze grzesznej natury ludzkiej, trafia
do ubogiej chaty rybaka. On szeroko rozwodzi si¢ w pochwa-
tach swego ,gospodarstwa” zasobnego we wszystko, co niezbed-
ne, mieszczacego si¢ z dala od ludzi i — wlasciwie wbrew logice
— bezpiecznego od czyhajacych nieopodal zagrozen, dzikich
bestii, lubieznych satyréw, niebezpiecznej strasznej przyrody.
W tym alegorycznym obrazie znajduje odbicie szlachecka wizja
zycia ziemianskiego. Wiejski dom stanowi tu centrum Swiata
ziemianina i gwarancje bezpieczenstwa — za jego granicg roz-
ciaga si¢ bezkresny locus horridus — $wiat nieujarzmiony, grozny,
bezbozny.

,O! Szczesliwys — odpowie [mu Paskwalina] — miedzy szczesliwemi,
Co$ nie zadnym parkanem, ani chinenskimi

Otoczony murami, ani galeota

Morska jaka, ale procz wiasng swojg cnota

Tak bezpieczny!”42.

Podobnie jak w Jerozolimie i jak w szeregu pochwal ziemianskie-
go zywota, stoicka cnota ,,miernosci”, poprzestawania na matym
i wyzbycia si¢ nadmiernych pragnien i dazen zapewnia prawosé
moralng i bezpieczenstwo.

41 T. Tasso, Gofred abo Jeruzalem wyzwolona, przekltadnia Piotra Kochanowskiego,
na podstawie pierwodruku wyd., wstep i objasnienia R. Pollak, Wroctaw 1951,
Piesn Siodma 15, 1-4

42°S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, oprac. J. Okon, Wroctaw 1980, punkt
II, 191-195.
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Ciekawe zespolenie epicko-pasterskie znajdujemy tez w mani-
fescie ziemianskiego zywota Andrzeja Zbylitowskiego. Jego Zywot
szlachcica we wsi (1597) to uksztaltowany na wzoér poczatku Eneidy
~epos georgiczny”, stawigcy zamiast zbrojnego herosa — poprzesta-
jacego na skromnych wiejskich rozkoszach ziemianina:

Zywot pobozny $piewam, a ty, Ceres hojna,

Co dary ludziom dajesz, bogini spokojna [...]
Uzyczy mi, prosze, teraz zwyklej taski twojej,

Zeby ludzie umieli pozna¢ z piesni moijej,

Jako zy¢ na swobodzie, w cnocie, w przystojnosci,
W lubym pokoju, bez trosk zbytnich, w poboznodci.
Nie zajrze ja nikomu ani morzem plywac,

Ani bogactw sposobem rozlicznym nabywac [...]
Mam chtodnik przeplatany klonem galezistym,
Mam dom z jodly ciosanej, jest nad przeZroczystym
Zdrojem las jaworowy, sa wysokie deby*3.

Idylla, bukolika, sielanka — literatura pastoralna nieprzerwanie
obecna w kulturze europejskiej przez dwadziescia jeden stuleci
niosta ze sobg wzorzec cztowieczenstwa — wzorzec wysniony, nie-
realny, mityczny, a przeciez przyjmujacy tak wiele konkretnych
postaci, oddajacy ducha kolejnych epok. Wywodzacy si¢ z odleglej
Sycylii czy hellenistycznego Egiptu, spadkobierca koczowniczego
ludu bitnych Doréw — pasterz wotéw przewedrowal przez literatu-
re europejska niosac marzenie o spokoju, ciszy, kontemplacji wéréd
nienaruszonej przyrody. U nas znalazl tez szczegélne miejsce.

Polska literatura pastoralna, odzwierciedlajac europejskie ten-
dencje, wypracowata réwniez wtasny, szczegélny model. Wzorzec
szlachcica ziemianina, ktdry stanie si¢ jednym z najsilniej oddzia-
tujacych i ksztaltujacych polskg tozsamos¢ narodows. Z czasem

3 A. Zbylitowski, Zywot szlachcica we wsi, 1-2, 7-12, 17-19, cyt. za: Staropolska
poezja ziemiaiiska..., s. 156.
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bowiem model 6w wyszedl poza tozsamos$¢ stanows, stajac sig
wyznacznikiem sposobu egzystowania ludnosci rolniczej. Sita tej
wizji dala si¢ oceni¢ po II wojnie swiatowej, gdy gleboko zakorze-
niona w polskim chlopstwie tradycja wolnosci i samostanowienia
na wiasnej ziemi stata si¢ jednym z czynnikéw pozwalajacych im
»oddolnie” przeciwstawi¢ si¢ komunistycznej kolektywizacji wsi
polskiej.

Zaprezentowanie w niniejszym tomie ,studium przypadku”
(case study), jakim jest poezja pastoralna, znajduje swoje glebokie
uzasadnienie, bedac egzemplifikacja diugiego trwania niesionej
przez literature idei humanizmu, ksztaftujacej nie tylko sztuke,
lecz reprezentatywne postawy, zachowania i modele Zycia. Po-
nadto literatura bukoliczna — w historii sztuk nowozytnych jeden
z najbardziej wpltywowych gatunkéw — dzi§ niedoceniany i pomi-
jany zastuguje na szerszy oglad nie tylko w kontekscie sztuki, ale
wlagnie i wywodzacych sie z antyku, a niesionych przez huma-
nizm idei.





